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Quando é nato il “BRANDO”?

Le origini storiche della danza piemontese dei coscritti
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a questione della datazione storica

della danza piemontese chiamata

“BRANDO” presentava ancora delle
incertezze. Alcuni autori hanno fatto molto
lavoro di ricerca per la raccolta e
pubblicazione delle diverse varianti
musicali di questa danza ancora reperibili
in Piemonte. Mancava tuttavia uno studio
mirato alla raccolta dei documenti
riguardanti il BRANDO nella storia [1].

Fino ad ora non ci si era focalizzati per
descrivere l'origine di questa danza. In
particolare non si sapeva bene quando il
BRANDO fosse emerso nella storia
piemontese. La questione della datazione
non era mai stata considerata prioritaria o
forse non era mai stata considerata
facilmente affrontabile. In particolare erano
sorti dei dubbi dovuti alla non
soddisfacente similitudine tra il BRANDO




attuale in Piemonte e gli spartiti storici dei
secoli XVI-XVII. Sono sorti dei dubbi sulla
equivalenza tra il BRANDO piemontese e il
BRANLE francese. Siccome sia i nomi, sia
le musiche che i balli non sono identici, il
ragionamento era che non fossero
collegabili. [2].

Quanto sopra ha portato a limitare
I’azione alla esclusiva ricerca delle musiche
e delle danze ancora presenti in Piemonte.
Questo non deve pero diventare una forma
di rinuncia e quindi una condanna all’oblio
per la storia della cultura piemontese.

Come gia segnalato da pitt parti,
risulta chiaro che il BRANDO non é nato a
fine Ottocento come superficialmente si
potrebbe affermare guardando solamente
I'orizzonte della memoria familiare o il
materiale documentario e di spartiti
disponibili a livello locale. Molti studiosi
hanno oggi abbastanza chiaro che il
BRANDO in Piemonte con le sue varianti
basate sulla stessa origine etimologica e con
alcune delle sue seppur scarne
caratteristiche fondamentali (danza a
cerchio, movimenti ondeggianti) ha una
sola radice che é sicuramente medievale [3].

Per altre situazioni, pitl in generale,
sappiamo che alcune musiche di stile
tradizionale sono in realta state composte
in questi ultimi anni. Altre musiche che
invece si credevano antichissime, come ad
esempio le Monferrine, sono nate con la
nomenclatura “Monferrina”, solo nella
seconda meta del Settecento, espandendosi
poi in epoca napoleonica. Va tuttavia
osservato che le Monferrine sono basate
sulle “Corente” ben pit antiche. Vale a dire
che la “Corenta monferrina” & diventata
MONFERRINA fuori dal Monferrato a
partire dall’Ottocento [4].

Ritornando alla danza chiamata
BRANDO, nel presente studio abbiamo
svolto una attivita di ricerca comparativa,
descrizione ed attestazione storica, ovvero

datazione. Oltre ai dizionari etimologici in
estratto originale, vengono qui riportati in
ordine cronologico, a partire dal secolo XII,
i documenti che costituiscono le pietre
miliari della storia del BRANDO. I dettagli
di questi documenti permettono secondo
noi di tracciare con sufficiente continuita il
filo conduttore dell’evoluzione del
BRANDO fino ai tempi di fine Ottocento,
dove in direzione opposta era arrivata la
memoria tramandata oralmente e dai
documenti locali.

Lo scopo & quello di certificare
I'origine del BRANDO mediante immagini
dei documenti originali che possano
rendere anche esteticamente gradevole la
trattazione storica.

Il nostro approccio é stato quello di
considerare 'esistenza di un confinamento,
vale a dire che il nome BRANDO, inteso
come danza, deve necessariamente avere
avuto un inizio in un tempo successivo ad
un periodo durante il quale la
documentazione che avrebbe dovuto
citarlo non I'ha citato. Questo non significa
necessariamente che la danza non esistesse
in qualche forma gia in epoca precedente,
ma solo che non esistesse con 1'utilizzo
diffuso del nome BRANDO o suoi
equivalenti aventi la stessa radice
linguistica.

La danza in oggetto potrebbe
insomma essere pilt 0 meno sempre la
stessa ma cambiare nome in epoche, luoghi
o contesti diversi. Potrebbe all’opposto
avere sempre lo stesso nome in varie
localitad, ma essere in realtd una danza
diversa per musica e/ o per struttura.

Tuttavia, la distribuzione
geografica di un nome non avviene mai per
motivi insondabili, ma avviene piuttosto
per ragioni dovute alla migrazione di
popolazioni o, pitt spesso, alla diffusione di
mode. Queste mode (il BRANDO nel
nostro studio) non si diffondono quasi mai



dal popolo ai ceti alti (Ia nobilta o la corte in
epoca storica), ma piuttosto sono i ceti alti
che valorizzano qualcosa creando uno
status symbol che tutti poi in modo veloce e
massivo cercano di imitare. Questo
avviene in modo spontaneo e potente
secondo meccanismi a cui e difficile
sfuggire.

Nel presente studio vogliamo
stabilire come e quando la danza che viene
chiamata BRANDO (con tutte le sue
connesse varianti geografiche di nome) e
emersa nella storia partendo da danze
precedenti che
caratteristiche analoghe, ma venivano

avevano alcune

chiamate con nomi diversi.

Una volta  definite  queste
condizioni strutturali, il lavoro consiste
nell’accumulare gli indizi, come nei film
polizieschi oppure come in matematica
nella regressione di una funzione mediante
algoritmi statistici. Mano a mano che si
aggiungono dati, ovvero informazioni (e
non importa assolutamente se non sono
tutte esatte) si ha piuttosto in fretta una
convergenza sempre pitt forte verso la

soluzione esatta.

Per raggiungere lo scopo del presente
studio, abbiamo preso in considerazione
diverse fonti. I risultati che verranno
discussi, sono quindi stati ottenuti
attraverso la combinazione in sinergia di
diversi campi di studio e sorgenti di
informazioni:

- Etimologia e vocabolari antichi.

- Contesto antropologico e
storico d'uso del BRANDO.

- Immagini storiche della
danza.

- Documenti originali in
ordine cronologico.

Facciamo presente che la
bibliografia di questo studio si
basa principalmente sulla
grande abbondanza e
disponibilita on-line delle fonti

francesi, nonché alla loro omogeneita con la
cultura piemontese, soprattutto in epoca
medievale. Tuttavia, dove possibile
abbiamo ovviamente inserito riferimenti
specifici piemontesi. Inoltre, abbiamo dato
priorita alla consultazione e all’analisi dei
documenti  originali.  Alcuni  sono
manoscritti di difficile consultazione, che
abbiamo ora indirizzato e quindi reso
disponibili esattamente alla pagina di
interesse con un solo clic.

Origine della parola BRANDO

Se si guarda sui dizionari delle varie lingue
europee  connesse al  popolamento
LONGOBARDO e soprattutto FRANCO in
Piemonte in epoca medievale, si puo
facilmente osservare come la parola
BRAND indichi direttamente il FUOCO
nelle seguenti lingue scandinave o
germaniche: norvegese, svedese, danese,
islandese, tedesco, olandese.

In inglese e in altre lingue BRAND
significa invece “marchio”, parola oggi
molto wusata in ambito industriale e
manageriale, ma la derivazione & sempre la
stessa in quanto il marchio era in origine
fatto a fuoco sul legno della scatola che
conteneva i beni.

Anche in piemontese, oltreché in
occitano e in francese, la parola e arrivata
prendendo dei significati collaterali o
figurati. In particolare in Piemonte il
BRANDOQO, inteso come ballo, puo correlarsi
sia al movimento dei danzatori
che ricorda quello delle lingue
di fiamma in movimento, sia al
fuoco stesso intorno al quale si
danza, sia al nome BRANDON,
che indica il tizzone ardente e
che era talvolta tenuto in aria
intorno ai ballerini [9, 10, 11].



In prima pagina:
ballo del BRANLE
(BRANDO) in
Francia a meta
Ottocento [5].

In seconda pagina.
Danza associata al
fuoco nel Settecento

[6].

Qui a destra.
Saltarello o altra
danza associabile ai
BRANDON (tizzoni

accesi) [7].

Qui in basso. Festa
paesana con danza a cerchio [8].




Etimologia e vocabolari antichi

Come vedremo nei documenti qui riportati,
i nomi “BRANSLE”, “BRANLE” e
“BRANDO” (a volte anche “sbrando”)
sono stati riferiti a epoche, mode e localita
diverse, tra Monferrato e Francia, ma
indicano la stessa danza, ovvero il
BRANDO.

Le origini della lingua francese e
della lingua piemontese condividono una
componente medievale importante che
deriva dalle lingue parlate su questi
territori. Il dizionario Larousse della lingua
francese attesta il termine “BRANLE” in
questo modo [12]:

Danse populaire  frangaise, souvent
accompagnée de chants, de rythme binaire ou
ternaire, trés en vogue en France a partir du
regne de Henri I11. (n.d.r. anni 1547-1559).

Gli ultimi studi di etimologia della lingua
piemontese, attraverso il REP, pubblicato
dai linguisti dell’Universita di Torino nel
2015, riportano, riguardo al BRANDO,
quanto segue [13]:

brando #* [brindu) m. ‘(coreut.) antica danza molto vivace
che si ballava in cerchio senza movimenti prestabiliti’ €

Probabile italianizzazione della voce fr. branle *antica danza
praticata nei sece. XVi ¢ Xvil', derivato di branler *oscilla-
re, ondeggiare’, forma contratta di hrandeler *vacillare®, di
origine discussa, probabilmente dal germ., *BRAND “tizzone
acceso’. L'it, brando & registrato per la prima volta nel Cor-
tegiano di Baldassarre Castiglione (152x). La danza, sebbene
pitl volte menzionata in fonti scritte di ambito letterario ¢ non,
non ebbe apprezzabile diffusione nelle corti italiane al di fuoni
del Picmonte: la variante regionale era nota soprattutio nel
Roero (area in cui sono documentate molte melodie speci-
fiche ¢ vananti corcografiche), con propaggini significative
nelle Langhe, nel Monferrato ¢ nelle colline del Po (DesraT
1895: 67-68; PANZINI 1905 &, v. branle, REW, REWS 1273 FEW 1,
01: XV /1, 247-248; TLF 5. v. branle; ARCAMONE 1934 74, DEL,
GOLL, GRAINT 5. v, brando, branla)

Si pud commentare come in realta
“BRANDO” non sia tanto l'italianizzazione
di BRANLE, ma piuttosto l'espressione
diretta in terra piemontese della sua
versione originaria avente la radice
germanica BRAND. L’unica influenza

“"_

italica potrebbe essere la “0” finale in

“ 4

piemontese, che va letta come la “u
italiana ed & invariante anche al plurale (jj

BRANDO,). Fuori dal Piemonte il plurale in
lingua italiana diventa invece “i brandi”.

In aggiunta a quanto riportato dal
REP, segnaliamo in questo nostro studio
una citazione del BRANDO presente in una
lettera del 1499 ad Isabella d’Este Gonzaga.
Questo  rappresenta un importante
collegamento con il Monferrato che passera
di i a pochi anni sotto il Ducato di
Mantova. Tra l'altro, i territori collinari
dove storicamente in Piemonte troviamo il
BRANDO erano all’epoca proprio quelli
del Marchesato di Monferrato.

Carta del Monferrato nel Medioevo (in arancione)
con in rosso il nucleo originario [14].

Il dizionario etimologico della lingua
francese riporta le seguenti informazioni
che fanno risalire la prima citazione della
radice del nome alla Chanson de Roland del
1080, ma non riportano alcun documento
medievale per BRANLE come danza
anteriore alla fine del Quattrocento [15].

branler 1080, Roland, contraction |
de I'anc. fr. brandeler (xu° s.), de brand.
| branle xu® s., E. de Fougéres; 1492,
danse, déverbal. | branlement 1355,
Bersuire. || branle-bas 1687, Desroches.
| branloire 1572, Amyot. | branle-
queue XVI° s., G. || ébranler 1428, Char-
tier. | ébranlement 1530, G. Farel. |
inébranlable 1600, Fr. de Sales.




I Gran Dizionario Piemontese-Italiano
(Sant’Albino) del 1859 riporta BRANDO
come danza piemontese antica [16]:

Brando (T. di ballo). Brando. Specie d"antica danza sollevata,
come la gagliarda.

» Si dice talora per movimento, molo.

» Buté an brando. Incamminare gii affari, avviarli.

» Bulesse an brando. Allestirsi, accingersi, meltersi in molo,
in ordine ; avviarsi,

» Fe ¢l brando, Strepitare, far susurro, rumoreggiare; ed
anche insolentire.

» Mné el brando o ¢l petandon. Batlere il taccone, menar lo
gambe, menar delle caleagna, menar di spadone a due
gambe, menar le seste. Battersela, sbieltare, svignare,
spulezzare, partirsi in fretta, andarsene.

Il “Disionari” dello Zalli,

qui in figura, riporta
invece il BRANDO come
una danza che all’epoca,

anno 1815, viene
evidentemente ancora
ballata normalmente,

almeno nella sua zona: le
colline di Chieri sul confine
con il Monferrato [17].

Brando , spexie di danza
sollevata come la gagliarda,
Brando, iu m. b. ... miles
gloriosus « o . . Fé 'l brando |
fare il bravasso , lo smargios-
%0, lo spaccone , insolentire |
frascheggiare , inwolescere | su-
perbe se gerere | nugas agere,
vel militem  gloriosum | faire
le bravache , le faux brove,
Mué "t brando , "l petandon |
in m. b, andarsene, tuggirsene,
abire , evadere , s'enfuir , s'en

aller,
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L’Enciclopedia Treccani alla voce
BRANLE riporta quanto segue [18]:

Con la BASSE DANSE, nei secoli XV e
XV], si vennero sviluppando determinati
tipi di danze che presero una forma
musicale indipendente dalle originarie
canzoni popolari. Tali furono ad es., le
pavanes d'Espagne, le branles de Poitou, le
voltes de Provence, le basses gaillardes,
ecc. Claude Micard, nella prefazione alla
sua raccolta Les plus belles et excellentes
chansons en forme de voix de villes (Parigi
1588, biblioteca di Versailles) accenna alla
differenza tra diversi tipi di branle: gay,
simple, rondoyant. Altri tipi di branle
dall'Arbeau
(Orchésographie, Langres 1588), come le

sono ricordati

branles de la torche des sabots (cfr. Grove,
Dictionary of music, s. v.).

In senso piu generico si diede il nome di
branle ad una danza popolare in ritmo
pari, assai in voga in Francia durante il
sec. XVI. Dai compositori italiani la danza
branle era chiamata brando.

Come si pud notare, viene affermata
I'esistenza nel secolo XV delle “basse
dance” ovvero delle danze senza grandi
salti, ballate a corte. Tra queste, come
vedremo, nel senso di parte integrante che
compone le “Basse Danze” si trova anche il
BRANLE. Si parla di canzoni popolari
originarie che erano presenti prima del
Quattrocento. Risulta da accertare se il
BRANLE sia nato come parte della ballata
che componeva le danze di corte chiamate
BASSE DANZE oppure se fosse gia
preesistente, andando semplicemente ad
aggiungersi ed arricchire queste BASSE
DANZE. Quello che vedremo & che se era
preesistente non aveva comunque una
diffusione legata al nome BRANLE o
BRANDO che prima del Quattrocento non
risultano citati.




Il “Dictionaire universel de Furetiere” [10]
del 1690 fornisce una descrizione piuttosto
dettagliata della danza che stiamo
analizzando. Qui viene chiamata con la
variante BRANSLE che normalmente
coesisteva in Francia assieme a BRANLE.

Qui di seguito la traduzione in italiano:

BRANSLE, in termini musicali, € un'aria o
un ballo con cui si iniziano tutti i balli,
dove PIU PERSONE BALLANO IN
CERCHIO, e non davanti, tenendosi per
mano, e si danno uno scossone continuo e
concertato con passi adatti, a seconda la
differenza nei brani che vengono poi
riprodotti. I movimenti consistono in tre
passi e un piede insieme che vengono
eseguiti in quattro battute, o colpi d'arco,
che un tempo venivano chiamati battiti di
tamburo. Quando si ripetono due volte
sono movimenti doppi o comuni. Si balla
prima il BRANSLE SEMPLICE, e poi il
BRANSLE GAIO in due misure ternarie;
ed & cosi chiamato perché abbiamo
sempre un piede in aria. Vedi Thoinot
Arbeau nella sua Orchesographie, dove da
i nomi, le misure e l'intavolatura di un
gran numero di BRANSLES che venivano
ballati non molto tempo fa, come i
BRANSLES DI BORGOGNA, che sono
ballati a destra e a sinistra secondo una
misura binaria, pronta e
leggera. I BRANSLES
DI HAUT BARROIS,
DEL MONSTIER EN
DER, DI HAINAULT,
DI AVIGNONE, ecc. I
BRANSLES DE
POITOU, che si ballano
in misure ternarie
andando sempre verso
sinistra. I BRANSLES
DI SCOZIA E
BRETAGNA.  Questi
sono chiamati TRYORI.
Parlo anche del
BRANSLE DES

LAVANDIERES, dove i ballerini fanno
rumore battendo le mani; del BRANSLE
DEGLI ZOCCOLI, dove si battono i piedi,
che e stato chiamato anche BRANSLE DEI
CAVALLI, a causa di questo battito dei
piedi; del BRANSLE DEI PISELLI e
DEGLI EREMITI; del BRANSLE DELLA
FIACCOLA, in cui il ballerino tiene in
mano un candelabro, una torcia o un
tizzone acceso. C'erano anche BRANSLES
mortificati e gesticolati, che noi
chiamavamo mostarda, che le Signore
chiamano BRANSLES DELL’AIA, che
infine degenerarono in quelli che noi
chiamiamo BRANSLES A GUIDARE, che
sono quelli con cui adesso si finiscono
tutti i BRANSLES. In questi, ognuno
guida il BANSLE secondo il proprio
turno, e poi si mette in fila. I balli sulle
canzoni sono una specie di BRANSLE. Il
BRANSLE D'USCITA e quello che
balliamo alla fine del ballo.

Si dice proverbialmente che uno va a
ballare un BRANSLE D'USCITA, quando
siamo pronti a partire, o quando veniamo
cacciati da qualche luogo.

DANZA CAMPESTRE (1630) di Rubens [84].




Qui sotto il testo originale in francese:

BRANSLE, en termes de Musique, est un air
ou une danse par ot on commence tous les
bals, ou plusieurs personnes dansent en rond,
& non pas en avant, en se tenant par la main,
& se donnent un BRANSLE continuel &
concerté avec des pas convenables, selon la
difference des airs qu'on joué alors. Les
BRANSLES consistent en trois pas & un pied
joint qui se font en quatre mesures, ou coups
d'archet, qu'on disoit autrefois battement de
tabourin. Quand ils sont repetés deux fois, ce
sont des BRANSLES doubles, ou communs.
On danse d'abord le BRANSLE simple, & puis
le BRANSLE gay par deux mesures ternaires ;
& il est ainsi appelle, parce qu'on a totijours
un pied en l'air. Voyez Thoinot Arbeau dans
son Orchesographie, ot il donne les noms, les
mesures, & la tablature d'un grand nombre de
BRANSLES qu'on dangoit il n'y a pas long-
temps, comme les BRANSLES de Bourgogne,
qui se dansent a droit & a gauche par une
mesure binaire, prompte & legere. Les
BRANSLES du haut Barrois, du Monstier en
Der, de Hainault, d'Avignon, &c. Iles
BRANSLES de Poitou, qui se dansent par
mesure ternaire en allant totijours a gauche.
Les BRANSLES d'Ecosse, & de Bretagne. On
appelle ceux-cy le Tryori. Il parle aussi du
BRANSLE des Lavandieres, ol les danseurs
font du bruit par le tapement de leurs mains ;
du BRANSLE des sabots, ot on bat du pied,
qu'on a appellé aussi le BRANSLE des
chevaux, a cause de ce tapement de pieds ; du
BRANSLE des pois, & des Hermites ; du
BRANSLE de la torche, dans lequel le danseur
tient un chandelier, une torche, ou un
flambeau allumé. I y a eu aussi des
BRANSLES morgués, & gesticulés, qu'on a
appellez de la moutarde, que les Dames
appellent BRANSLES de la haye, qui ont
degeneré enfin en ceux qu'on appelle
BRANSLES a mener, qui sont ceux par qui se
terminent maintenant tous les BRANSLES. En
ceux-cy chacun meine le BRANSLE a son tour,
& puis se met a la queué. Les danses aux
chansons sont des especes de BRANSLES. Le
BRANSLE de sortie est ce qu'on danse a la fin
du bal. On dit proverbialement, qu'on va
danser un BRANSLE de sortie, lors qu'on est
prest de s'en aller, ou qu'on est chassé de
quelque lieu.
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Danze precedenti o parallele
al
BRANDO

Risulta chiaro che BRANDO é un termine
che rappresenta il fuoco. Le danze intorno
ad un fuoco sono per loro natura a cerchio,
cosi come i BRANDO sono nella loro forma
originaria sempre a cerchio. Inoltre sono
danze sicuramente correlabili dai tempi
ancestrali ai cicli della Natura e ai vari riti
di passaggio all’eta adulta e alla condizione
di guerrieri. Vi sono studi antropologici
che fanno risalire queste danze all’epoca
gallica precristiana correlandoli con la
divinita Grannus, dio del Sole, equiparato
ad Apollo [20].

vons uvoir un fragment d'hymoe anlique en I'hoancur du Soleil, aulre-
ment dit dudien gaulols Grannus'. La féte des brandons, d'origne celtique,
est dome uoe des fes dquinoxiales du Solell considéed comme un dien
fécondant Ia Terro et falsant pousser bes récolles.

Discassion

M. Amizea. — Le mémoire qui vient d'dre lu est fort intéressant en co
sens quiil mous rappelle un rite da Druidisme que Jes C2lles Lenaient tris
probablement, vu lear fong séjour en Orient, du Magisme ou religion des
Mages de la Perse adoratenrs du soleil et du feu,

Il est curieux, en effet, de voir combien certaines régions de la France,
surtoul dans l'owest, sont restées fiddles b des rites émanant d'anclennes
religions et civilisations de I'Orieal, sans s’en douter pour alosi dice.

Nous voyons au mois de Fvriec le Carmaval si fldélement observé
dans toute la France n'dlre que la perpétuité de files da paganisme
Romain consacrées aw diew Bacchus, et nommés par eux bes « Baccha-
nales, »

Au tsois de mars nous voyons Ia fite, si bien déerite, deo la nuit des
Iirandons, consacede au dicw Grannus, be Mercure celtiqua®, colecider aves
lo 4% mois du prielemps.

Au mois d'avril noos voyons In PAques, fole restée oxclasivement roli-
gituse, Lransmission da Judatsmo qui I'observe également,

Au mois de mal sous voyons 'observation fdéle d'vn rite provenant du
Vedisme de I'lode Antique; transmis également par le Dreidisme qui n'en
dtait d'aillears qu'use rénovation,

En ce mois, en effel, les Hindous exéculaient des danses autour du
linguam cotoaré de (leurs et arrosé de beurre clarifié ; en o méme mols
fes Celtes avaient des danses anabogues sulour des menhirs eoguirlandés.

De nos jours, dans I'ovest 3 nolre connaissance, peul-dtre aussi aillours,

 Nous aveas doaod (Rev. dos Trad. pop. am, 1904, pp. 101-1635) une ancienns peidre
#0 patoss d'Asvergne ob sa trouve intercalie une invocalinn & Matwdineg, c'est-A-dire
& Prispe.

¥ tavoqud phus tard sous le nom Je Salnt Uraal.

Grazie alla documentazione archeologica
sono noti numerosi epiteti di Apolli celtici.
Il meglio testimoniato epigraficamente e
perd proprio Grannus, seguito da Apollo
Borvo e Apollo Belenus [21].

Stiamo quindi parlando della
tradizione dei fuochi alla festa di Beltane,
poi cristianizzata in festa di San Giovanni,
dove a Torino tutti gli anni si fanno ancora
adesso i fuochi (artificiali). Il Cristianesimo
in epoca medievale, mentre da un lato
ricopiava i codici classici e creava musica
sacra, ha avuto dall’altro lato per queste
danze lo stesso approccio presentato per le
altre tradizioni popolari della cultura
europea, classificate come “superstizioni
pagane”: sincretismo per fagocitare ed
inglobare e demonizzazione per rifinire gli
aspetti meno graditi. Abbiamo
testimonianze, seppur frammentarie,
anche in Piemonte di questo genocidio
culturale [22].

Le danze intorno al fuoco o DANZE
DEI BRANDONS sono diventate danze di
San Giovanni e le danze notturne e non
meglio comprese dagli intellettuali
medievali sono diventate in modo un po’
generico danze BALLADOIRES [23].

On donne audi 3 Lyon le nomde érandons a des
rameaux vers,que le peuple va queric tous les ans
au fauxbourg de la Guillotiere,le premier .l):m:.nch‘;
de Caréme , & auxquels il attache des fruits,des gi-
teanx , des oublics, &e.&avee ces brandons il rentre
dans 1a ville. Celt ce quia faitdonner d ce Dimanche

- e nom de Dimanche des I'r.mJonf. .\i:..\': sti, Ceft
probablement un refte de Ia cérémonic que nous
avons expliquéc au mot A Gz LAN Nrus.

£7r DANSE DES BRANDONS. Qui s'exécuzoit dans
pluficurs villes de France , le premier l)l:_u.mcnc
de Caréme, autour des feux qu'on aliumoit dans
les places publiques: d'ont Jui viens fon nom. Cas
danfes ont ¢té abolies par les Ordonnances des Rois,
ainfi que Jes 1l irey les f\'u..\umcs & autres
danfes que Pon nommioit facrees. X
" Ce jourJi le peuple allumoit des feux , danfoic
autout , & cn porroit dans les rues & dans les Cam-
pAENCS. 2 3 s
Bu.,\fno.\' , fignific andli, fon erranc. Cleflt un feu par
fager p:ucil i ces brandons,qui errent rlafaveur ‘_l (T
vent quiles conduit. VoiT. Il clﬂ vieuxen ce fens,

On appelle, en termes dc_ l’-r\l;m ,./-r.u.'.:unf & pa-
nonceanx 5 de la paille rortillee qu'on atache a la
porte des héritages faifis avee fes armes du Sei-
gnenr , pour montrer que les chofes font A vendre
on Jultice. Palearus baculus [ymbolum tusela Prin.
cipis, Les procis-verbaux des faifies réclies porent,

Dallo studio delle fonti si intravede quindi
la sicura esistenza di una sorta di storia
parallela tra le pubblicazioni degli
intellettuali esperti di danza e musica da
una parte e le tradizioni delle feste popolari
dall’altra parte.



I BRANDO o il BRANLE sono
comparsi come nuovo nome di danza alla
fine del Quattrocento, ma in parallelo
esistono in tutta I’area francese le danze dei
BRANDON e le feste dei BRANDON o
feste BALLADOIRES, analoghe alle nostre
feste del santo patrono.

Dopo il tentativo del Cristianesimo
di inglobarle e sacralizzarle, le danze
BALLADOIRES e le danze dei
BRANDONS o BRANLE venivano pero
ancora e comunque ballate anche al di fuori
(e soprattutto contro) le nuove regole della
Chiesa e sono quindi state classificate
“sataniche” [24].

LE MOYEN AGE. 61

ol « tout devait se faire & rebours, & 'envers», les paro-
dies de la messe etdes offices religicux étaient suivies du
m) pranle satanique, moquetie obscéne des chorégraphics
sucrées, danse circulaire, sorte de chaine magnétique,
moyen de communiquer Ia pensée dans un méme senti-
ment de haine, ot chaque individualité se perdait dans
l'ensemble afin d’acquérir plus de force pour accomplir
I'acuvre de terrcur et de mal.
La danse du sabbat ¢wit violente et passionnée,
« Non seulement clie enivre, dit Jules Bois, mais clle est
affreusement utile ». Elle avait, cn cffet, pour bur la
siwérilité, image de la mort et de la destruction. Clest
une rénovation du branle cosmique des anciennes reli-
gions : « Tous tournent, le dos au ceatre du bal ainsi
qu'en les donses bretonnes, s¢ heurtent en des circuits.
On ne s¢ contente pas de danser, on saute. On saute dans
les feux, comme les enfants & la saint Jean, afin de
railler I'enfer clérical et les bichers!, »

Esistono diverse testimonianze di
queste danze. Per rimanere nel Medioevo
pitt antico, abbiamo dei riferimenti dove
venivano vietate che risalgono all’anno 554,
650 e poi 744 prima del Mille [24, 25].

Nell’'anno 1581 ha fatto scandalo
che “a Pasqua, causa pioggia, si tenessero
balli in chiesa e poi si bevesse vino, sia
rosso che bianco, mangiando mele che il
popolo chiama Carpendn” (antica varieta
di mela, simile alla Renetta, ben conosciuta
anche in Piemonte). Da notare come lo
scrittore ecclesiastico dell’epoca si voglia
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distinguere dalla cultura del “vulgo” che
chiama quella mela con il suo nome [25].

»
.
»

Magdeleine ; dans celui de 1531, au chapitre du jour de Piques,
on Jit ce qui suit ;

» Finilo prandio, post sermonem, finitd Nond, fiunt choree in
clawstra, vel in medio navis ecclesio , si tampus fuerit pluvio-
siem, cantando aliqua carming wt in Processionariis contineluy,
Finitd chored...., fit collatio in capitulo eun vino rubeo el claro,
el pomis tulgo naminatis des Carpendus. » (bW, p.193.)

La danza dei BRANDONS veniva
effettuata mediante fiaccole e alla luce delle
torce di paglia che venivano accese la prima
domenica di Quaresima per allontanare gli
spiriti maligni. La danza di San Giovanni
era simile e si faceva attorno ai fuochi che
venivano accesi nei luoghi pubblici e nelle
strade. II nome BRANDONS ¢ ancora
conservato in alcune zone della Francia ed
& consuetudine dare un ballo in una certa
domenica dedicata [26].

On dansait toute la nuit an premicr jour de Van et
au 177 mai, Ces danses sappelaient balleduives, parce
-lu'u]lo\ ¢taient en ellet des espiees de bals .lll\illll']\
tont le monde Gait admis. Mais il arriva aux danses
billadaires ce (i Elait arrivé anx danses de Plgues;
on méia la débanche ct la superstition & la pidté. L'E-
glise, qqui les avait d'abord encouragées, les défendiy,
sons des peines séveres (1),

La davse dos brondors et celle de la Samt -Jean

“v) Probébeant saceridotes nr'ﬁuul choress, mezxime i tedbos fo

5 2 im ecelesits, tn cometerity el processtonifu., | Svaad. Poris.

Er.lmm\ércm a la proscription. La premiére s'exécmait
aux {lambeaux et A Ia luene de torches de paille qu’on
bralait le premier dimanche de caréme pour écarter
les mauvais génies, et Ja seconde amonr des leux quion
allumait sur les places publiques et dans les rues. Lo
nom de brandons s'est encore conseryé dans rlnul-lucs
provinees, et il est d'usage de donner un bal ee jonr-la.

NMalgré 1outes les délenses des synades, on continua
de danser dans beaucoup d'églises. On dansait encore
au dixseptieme siecle dans la cathédrale de Limoges,
le jour de saint Martial; et le peuple, an licu dn
gloria patré (ui teemine tous les psanmes, répéiaic:
San Martial pregas per nous et neus epingaren per
wvaous. Mézerar rappotie (ue, sous le régne de Charles Y,
en 1373, les Francais furent suisis d'une telle danso-

manic, que ceux qui en daient atteints s dépc:uil-



Nel 1587 a Lione viene anche fatto un
almanacco con lindicazione della
DOMENICA DEI BRANDONS [27].

FEVRIER.
res trois quarts. Le Soleil fe leuerai 7,
heures iuftement : & f[e couchera d 5. heu.
resiuftement. La nuiét clofe fera a 6.heu-
res vo quare. Le iour aura dix heares: & la
nuiét 14 . heures.

Le premier quartierde la Lune fera le
Dimanche des Brandons, le quinziefme
iour delce mois,a 4.heures 23.minutes a-
pres midy.Venwus retrograda colum inipfins
limine turbabst , inwolwens vmbra magmna ter-
rémqwe pelimque dabit auram wentofam <
bumidi, deinde grard [erenitatem cum incon-
Sritia,que paritara eft plusias,nines, ant deu-
Jam caligimem . Venus elfant fafchee de
prendre le mefme chemin que Mars fon
mignon matche touta reculon,fera caule

Un trattato sulle meridiane del 1674
riporta addirittura come fare wuna

meridiana lunare che indichi Ila
DOMENICA DEI BRANDONS [28].

HORLOGIOGRAPHIE,
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CHAPITRE X.

Des Horloges Nocturnes par le
moyen de la Lune, &des
Eftoilles.

FEVRIER.
res trois quarts, Le Soleil {¢ [euerad 7,
heures iuftement : & (e couchera as.heu.
resinftement. La nuit clofe feraa 6.heu.
res vn quatt. L¢ iour aura dix heares: & la
nuict14.heures.

Le premier quarticrde la Lune fera le
Dimanche des Brandons, le quinzie{me
iour de!ce mois,a 4.heures 23.minutes a-
pres midy. Venus retrograda ceelum inipfins
limine turbabs¢ , inwoluens ymbra magna ter-
rémmqwe polimque dabit anram wentofam &
humidd , deinde grata ferenitatem cum incon-
feitia,que paritnra eft plumias,nines, ant den-
fam caligimem . Venus eltant fafchee de
prendre le mefme chemin que Mars fon
mignon matche toutd reculon, fera caule
queleciel {e rédra obfcur,counert & char-
g€,aucc enuic gu'il aura de nous cotinuer




Le danze antiche e in particolare la danza
dei BRANDONS, diventano di gran moda
alla fine dell’Ottocento [29].

Les vicilles distises populaires conviennent & merveille pout
hes fétes vill¢giatare, ¢ar ¢'¢rait souvent en pleine rue, cn
rase campagne que le peuple ou fes petits bourgeois sc livraicn:
A ce plaisir. Les pelowses du pare sont touy indiquées pour ¢es
divertinsements,

La dansc des brandons ne pourrait certainement s'exdeuter
A lintéricur. Elle commence en une ronde avtour des feux de
joic, que le peuple allumait le premier dimanche de Caréme
(aussi prit-il par la suite ic nom deudimanchedes Brandons »)

et elle s continue en une saude & wravens les champs, chaque
danseur portamt un tison arrache au fea de joie. (Brandon
vieat, du resie, de allemand. frandl. qui signific tison al-
Jumé )

Le branle, dont Je mouvement ¢t trds gai et ey vil,

danse sous les arbres. On connalt le branle de Boul ogne, fc

hranle dcl- et |,, e, cclui du Paitou ; fe branle des lavandidres, ‘
cclui des sa ¢ la moutarde 17), l:l anle de Iz orche
que “Jr" Cnlc de \u'\ ct lec due d'Al lengon dan« atent & ra-
vir. Tous ces branles divers avaient fini pas s'unificr dans le
franle Jd mencr, et on en reirouverait trace dans notre cotilion |
actuel.

\ ln mdme époque, on avait aussi des Cotitlons — gui ont
sans doute donné naissance & celuiquon danse 4 Ja fin de nos
bals, — On les dansait 4 quatre ou huit JANCK, £ans mu-
sliyue, avee accompagnement de chansons

L’emersione del nome
BRANDO nei documenti
medievali

Ritornando alle danze in epoca medievale,
possiamo
documenti
esplicitate le denominazioni di nostro
interesse, perché relegate
tradizioni pagane censurate o forse perché
effettivamente ancora affermate
nell'uso linguistico, almeno nell'uso
linguistico di quei pochi intellettuali che
scrivevano.

tuttavia vedere come nei

non siano inizialmente

forse alle

non
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Troviamo invece altre denominazioni quali
il SALTARELLO, il TROTTO, la CAROLA,
la FARANDOLA, 'ESTAMPIDA, il LA], il
VIRELAI, la BALADA, il RONDO, ecc. La
ricostruzione di queste danze e in parte
Possiamo pero
immaginare che le danze medievali fossero
relativamente semplici e basate su passi
ritmici e figure ripetute, eseguite in
girotondo o in fila: sono le CAROLE (in
cerchio) e le FARANDOLE (in fila) dove
tutte le persone si prendono per mano.

lasciata alla fantasia.

LA CAROLA

La CAROLA e una danza citata gia nella
Divina Commedia di Dante e anche nel
Decamerone di Giovanni Boccaccio (XIV
sec) dove “l'allegra brigata” di giovani
scampati alla peste, si allieta suonando,
ballando e cantando. Complice il Boccaccio
la danza viene associata immancabilmente
ai “Giardini d’amore” e cosi infatti e
ampiamente illustrata nell'iconografia del
tempo.

Nella Francia aristocratica del XII e
XIII secolo esisteva la Chanson a caroler, una
canzone in lingua volgare
composta per essere sia cantata che
danzata. Le liriche di queste chansons erano

scritta e



strutturate con una parte corale cantata da
tutti i danzatori, la quale anticipava e
seguiva una serie di strofe uniformi cantate
da un solista che fungeva anche da guida
nella danza. Le strofe venivano chiamate
stanzas dal latino stare e stantes a significare
'stare fermi in piedi' e 'coloro che stanno
fermi in piedi'.

La chanson a caroler veniva cantata e
danzata stando in cerchio tenendosi per
mano: quando il leader-solista cantava le
stanzas gli altri partecipanti si fermavano in
ascolto, quando subentrava il ritornello
(che generalmente esprimeva un sommario
di cio che veniva comunicato nelle stanzas
dal  solista) tutti i  partecipanti
ricominciavano a cantare e a danzare. In
Inghilterra questo tipo di canzone-danza
composta di stanzas e burden (ritornello) in
cui il burden esprimeva il passaggio da una
situazione statica ad una di movimento, era
conosciuta gia nel secolo XI, subito dopo la
conquista del territorio inglese ad opera dei
Normanni francofoni. Nei codici miniati
medievali,
CAROLA e rappresentata da una catena di
danzatori-cantanti. Questa pud formare
una linea o puo essere chiusa in un cerchio
e la direzione del movimento e sempre
verso seguendo l'apparente
movimento del sole intorno alla terra.

la forma essenziale della

sinistra,

Secondo il folclorista inglese A. L. Lloyd, le

stesse chansons a caroler di fattura
aristocratica francese altro non erano che
materiale folk 'risistemato’. Esse erano
originariamente composizioni associate ai
riti cerimoniali pagani dell'anno agricolo
con i riferimenti alla fertilita espressi in
allusioni amorose per adattarsi a gusti pitt

sofisticati.

IL VIRELAI

Danza in voga tra il 1200 e la fine del 1300,
diffusa in terra francese,
spagnola, nella forma di canto monodico
sia d'ambito sacro che profano. Il VIRELAI

italiana e
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e la poesia dei Trovieri del Nord Francese
come 1'ESTAMPIDA ¢ la poesia dei
Trovatori dell'Occitania, ma ¢ anche la
poesia della laudi italiane e dei canti di
pellegrinaggio.

Si ipotizza che essendo una danza
abbinata a testi sull'amor cortese si sia

configurata come una danza di
corteggiamento ballata dalla coppia; anche
come canto sacro & probabile una

configurazione in cerchio come evoluzione
della CAROLA o della BALADA.

Le danze in cerchio medievali
alternano liberamente le forme del circolo e
pud aprire e

trasformare nell’altra, che si intreccia e

della catena: l'uno si
prima o poi si richiude. Le danze in forma
di catena o di circolo non svaniscono con
I'esaurirsi  della  tradizione  della
CAROLA, ma continuano nei BRANDO o
BRANLES, delle danze popolari di area
francese e piemontese, tutt’ora ballate.
Questo gruppo di danze é stato codificato
da Thoinot Arbeau alla fine del 1500, anche
spesso  presentate
"medievali", la musica & ormai diversa e si
puo possibile
ispirazione medievale.

se vengono come

solo ipotizzare una

L'ESTAMPIDA

Si tratta di una danza tipica del Medio Evo,
forse lenta e strisciata, in cui si “batte il
piede” sugli accenti ritmici (o cosi verrebbe
da supporre dal nome). Un discreto
"corpus musicale" ci € pervenuto in due
manoscritti del 1200 e del 1300, uno e detto
"Chansonnier = du  Roi"  (Biblioteca
Nazionale di Parigi), l'altro € un codice
fiorentino (British Museum di Londra).
Uno dei piu antichi esempi di
ESTAMPIDA ci viene dal Monferrato e
dalla canzone d'amore "Kalenda Maya"
scritta dal trovatore di origine provenzale
Raimbaut  de Vaqueiras. Rispetto alla
CAROLA, la ESTAMPIDA si caratterizza



tuttavia per essere piu propriamente una
musica strumentale.

Purtroppo non ci sono trattati del
periodo che descrivono 1'ESTAMPIDA,
cosl alcuni l'avvicinano al SALTERELLO (e
ai suoi salti vigorosi) con la quale condivide
la struttura, altri la considerano I'antenata
della BASSA DANZA, altri ancora la
assimilano alla CAROLA. I piua Ila
intendono come danza di corteggiamento
da farsi a coppie.

LA BASSA DANZA

La BASSA DANZA (BASSE DANSE)
nobile e misurata, &
dall'incedere lento e solenne: nell’area
francese e piemontese trova nella corte dei
duchi di Borgogna uno dei suoi centri di
diffusione. Per spezzare la monotonia del
tempo quaternario, si alternava a danze in
metro ternario saltellate [30, 31, 32].

una danza

Schema e motivazione
della sequenza storica dei documenti
riportati in questo studio

Anno 1192

Sulle colline del Monferrato, partendo da
Moncalvo dove risiedeva la corte del
Marchese, si forma un legame tra il
Monferrato e la cultura dei poeti e musici
Trovatori. Anzi, la musica dei Trovatori in
Italia si sviluppa per una parte importante
proprio presso la corte del marchese
Bonifacio 1, nel castello di Moncalvo con il
poeta Raibaut de Vaqueiras, autore di decine
di componimenti, tra cui la famosa Kalenda
Maya, opera medievale celebrata in tutto il
mondo. La Kalenda Maya ¢ una forma di
ESTAMPIDA (occitano ISTAMPIDO), la
quale costituisce l'origine delle BASSE
DANZE. Non risultano citazioni del
Brando nei manoscritti riferiti a questo
periodo [33, 34, 35, 36].
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Anno 1324

Nella zona di diffusione della cultura dei
Trovatori, comprendente anzitutto il sud
della Francia e il Monferrato, vengono
citate per la prima volta nella storia le
“BASSAS DANSAS”. Come si vedra,
questa e una coreografia o ballo che tra
Trecento e Quattrocento si sta sviluppando

a livello castellano e di corte [37].

Anno 1353

In Francia viene redatto il ROMAN DE LA
ROSE. Il Romanzo riporta una miniatura
con la danza della CAROLA. Viene inoltre
riportata piu volte la parola “Brandons”,
ma sempre nel senso di tizzone acceso e
mai nel senso di danza [38].

Anno 1356 e 1372

Troviamo due splendidi codici francesi
dell’epoca, scritti dal poeta e musicista
francese Machault, il quale consacrd nella
lirica il trionfo delle forme chiuse. Lascio la
musica di 41 BALLATE, 21 RONDEAUX,
33 VIRELAIS, 23 mottetti, 19 LAIS, un
doppio hoquet, una complainte, un canto
reale, una BALLADELLE. Le sue opere
contemplano molte danze a cerchio, ma
non i BRANDO o BRANLE [39, 40, 41, 42].

Questo significa che alla fine del
Trecento, a livello colto, il termine
BRANDO o BRANLE, nel senso di tipo di
danza, non esisteva ancora.

Anno 1390

Un importante codice dell'ltalia Centro-
Settentrionale dell’epoca, chiamato
“manoscritto di Londra” perché conservato
al British Museum, cita molte danze tra le
quali ~ ISTAMPIE  (ISTAMPIDE) e
SALTARELLI, ma non i BRANDO [43].



Anno 1396

I1 “Llibre Vermell de Monserrat” ¢ una
raccolta di manoscritti conservata presso
I'omonimo monastero in Catalogna. Si
segnalano dieci canti anonimi, scritti in
latino e catalano, che deriverebbero dalla
tradizione dei secoli XI-XII. Il monaco che li
compild intorno al 1396, indica che si
trattava di danze, destinate ai pellegrini.
Quattro canzoni designano delle danze in
cerchio, dove ci si prende per mano, ma
non vi sono riferimenti al BRANDO [44].

Anno 1410
Nella Biblioteca Nazionale di
vengono conservate alcune pergamene

Torino

recuperate da antiche rilegature avute nel
1991 da wun privato di Alessandria.
Riportano BALLATE italiane e francesi
ancora da studiare con attenzione [45].

Anno 1430 (ma riferito al 1370)

Troviamo un codice di Othon de Grandson:
“Les Responses des Balades”.
L’autore é stato consigliere di Amedeo VII
di Savoia. Ha composto i suoi poemi mezzo
secolo prima, tra il 1366 e il 1372. Questa
raccolta contiene delle BALADES,
RONDEAUX e LAIS dovute a diversi
autori [46].

cent

Anno 1430

Nella Biblioteca Nazionale di Torino viene
conservato il “Codice di Cipro”, ma fatto da
mani piemontesi e italiane per la corte di
Savoja (all'epoca a Chambery). Riporta
musica sacra ed anche 102 BALLATE, 43
RONDEAUX e 21 VIRELAIS [47].

Anno 1445-1467
All'inizio del codice “Geste des nobles
francoys” di Cousinot si trova una pagina
di annotazioni sulle “BASSE DANSE” di
Borgogna, che

evidentemente erano
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diventate famose in questi anni [48, 49, 50,
51, 52].

Anno 1455

Nel XV secolo si sviluppa uno stile di danza
che la. BASSADANZA con
elementi di danza popolare. L'invenzione
di questo stile e attribuita a Domenico da
Piacenza, maestro di ballo della corte di
Ferrara, che per primo lo descrive nel “De
la arte di ballare et danzare”. Scritto in
lingua di koineé lombarda é stato prodotto
alla corte ferrarese degli Estensi. Definisce
irapporti ritmici tra le quattro danze in uso:
la BASSADANZA che e la piu lenta e
comincia in levare, la QUATERNARIA che
e pitt veloce di un sesto e comincia in
battere, il SALTARELLO che & in ritmo
ternario con inizio in levare ed & pitu veloce
di un terzo rispetto alla BASSADANZA ed
infine la PIVA, danza di origine contadina
in quattro quarti con inizio incisivo e due
volte piu rapido di quello della
BASSADANZA. Il manoscritto conferma
I’attivo intercambio culturale tra le corti del

combina

nord Italia ed il Ducato di Borgogna,
celebre per la raffinatezza dei suoi costumi
e per la sua splendida etichetta.

Non si parla di BRANDO o
BRANLE ma si parla di BASSADANZA e
di SALTARELLO e PIVA. Sembra che il
SALTARELLO  in  Italia
Settentrionale faccia la parte che in
Borgogna alla fine del Quattrocento
emergera con il nome di BRANLE. [53, 54,
55].

Centro-

Anno 1460

Viene redatta la “Danse aux aveugles” o
“Danza per i ciechi” di Pierre Michault. 11
Maitre di  Antoine Rolin
decorazione miniata. Viene citata la danza
con la presenza dei BRANDONS [56, 57].

realizza una



Anno 1495

Michel Toulouze scrive “L’ Art et Instruction
de Bien Dancer”. (La data 1488 riportata sul
testo e successiva all'edizione e sarebbe
sbagliata). Viene citata la BASSE DANSE e,
per la prima volta nella storia, viene citata
una sua parte, analoga al SALTARELLO di
Domenico da Piacenza del 1455, che viene
perd ora BRANLE. Viene
spiegato che si chiama cosi perché si fa
ondeggiare un piede sopra l'altro [58].

chiamata

Anno 1497

Viene fatto un codice di grande lusso,
scritto in oro e argento su pergamena scura.
Il libro tratta le BASSE DANSE di Borgogna
e le loro numerose parti chiamate

BRANLE [59].

La BASSA DANZA e al suo culmine in tutte
le corti e nei castelli tra Francia e Italia.
copiata e
riprodotta a livello popolare nelle sue parti
meno ufficiali e meno cerimoniose, ovvero
nelle parti chiamate BRANLE in francese e
BRANDO in piemontese (viene chiamata
BRANDO anche in una parte della koiné
italiana del nord). Quello che diventa uno
status symbol & il nome BRANDO, ma la
coreografia rimane varia e libera, tanto che

Viene immediatamente

possiamo pensare si siano re-inserite
spontaneamente questa
denominazione molte vecchie danze.

all'interno di

Anno 1499

Alla corte di Ferrara viene fatto un grande
spettacolo teatrale con balli vari. Come
riportato in una lettera dell’epoca, scritta da
Giano Pincaro a Isabella d’Este moglie di
Francesco Gonzaga di Mantova, vengono
ballati anche numerosi BRANDO. Questa
risulta la prima attestazione nella storia
del nome BRANDO inteso come danza

[92, 93].
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Anno 1525

In questo anno abbiamo la prima citazione
del BRANDO in Piemonte. In una lettera
conservata nella splendida Biblioteca
Riccardiana di Firenze, il letterato padovano
Girolamo Muzio, ospite in Piemonte a
Valperga nel Carnevale di questo anno,
racconta come si ballasse il BRANDO e
come per lui che veniva dalla “terra dei
veneziani” fosse un ballo sconosciuto. Il
BRANDO a Valperga veniva ballato tutti
assieme con scambio delle coppie e bacio
alla nuova dama ad ogni scambio, fino a
ritornare alle coppie di partenza [94].

Anno 1528
Con “I1 libro del cortegiano” del Castiglione
viene certificata la grande diffusione a

livello popolare del BRANDO in
Monferrato. La danza ha gia avuto una
diffusione popolare tale da rendere
inopportuno per i nobili ballarla in
pubblico [60].

Anno 1530

Pierre Attaingnant pubblica una raccolta di
“Neuf BASSES DANCES deux BRANLES
vingt et cinq PAUENNES auec quinze
GAILLARDES en musique a quatre parties
le tout nouuellemét imprime” [61].

Anno 1537

Con la del
Cortegiano viene certificata la equivalenza
della danza chiamata BRANDO in Italia
con la danza chiamata BRANLE in Francia
[62].

traduzione in francese

Anno 1545

Viene scritto il libro “Bringuenarilles,
cousin germain de fessepinte” attribuito
forse a Rabelais, dove si ironizza in modo
grottesco sui salti esagerati che fanno le
dame di corte ballando il BRANLE. Viene
anche fatto un disegno. [63].



Anno 1547

Il compositore Claude Gervaise, pubblica a
Parigi un libro contenente 23 nuovi
BRANLES, dimostrando cosi la nascita a
livello sia musicale colto che collettivo della
nuova moda del BRANLE (in Piemonte
BRANDO) [64].

Anno 1574

Cesare Negri, maestro di ballo, in occasione
dell’arrivo a Milano di don Giovanni
d’Austria, vincitore a Lepanto contro i
turchi, organizza una grande coreografia

con balli del BRANDO [93, 95].

Anno 1576

Jean Chardavoine pubblica “Le recueil des
plus belles et excellentes chansons en forme
de voix de ville” comprendendo alcuni tipi
di BRANLE ritenuti ormai tradizionali: gay,
simple e rondoyant [65].

Anno 1580

Uno scrittore napoletano di questi anni
riporta I'esistenza, seppur poco conosciuta
in questo luogo, del “IoBRANDO” tra le
danze note a Napoli [66, 67].

Anno 1581

A riprova della estensione geografica tra la
Francia e il Piemonte delle danze chiamate
BRANLE o BRANDO, osserviamo come il
libro “Il ballarino” di Fabrizio Caroso da
Sermoneta (in provincia di Latina nel Lazio)
stampato a Venezia nel 1581, non nomini
mai il BRANDO. La danza italiana del
periodo, in particolare quella della nobilta
tra Roma e Venezia, si dedica in particolare
alle istruzioni di ballo e di comportamento
per le dame [68].

Anno 1583
Il libro di Claude Gauchet, “Le plaisir des
champs”, riporta una scenetta molto bella
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ed eloquente di che cosa sia diventato il
“BRANSLE” nelle campagne francesi, e
quindi, per omogeneita, di che cosa sia
diventato il BRANDO nelle campagne
piemontesi: “Festa del villaggio... prende
una salvietta, la pin fine che trova, per
condurre Giannetta, figlia del buon Flipot,
alla quale sobbalza il cuore di avere del
primo BRANDO il premio e l'onore” [69].

Anno 1589
Thoinot  Arbeau  nella sua  opera
“ORCHESOGRAPHIE”, = riporta come

siano famosi i BRANLE e come sia ormai

sorpassata e fuori moda da 50 anni la
BASSE DANSE [70].

Anno 1592

Abbiamo un altro riferimento specifico in
territorio piemontese del BRANDO. Il
magnifico Abba di Bossolasco, in provincia di
Cuneo, ordina che “nel ballo non si
potranno far piu di tre danze senza
licenza, oltre il BRANDO” [71].

Anno 1602

Cesare Negri, maestro di ballo milanese,
scrive il libro “GRATIE D’AMORE” ed
inventa dei nuovi BRANDO [95].

Anno 1604

Pierre de Ronsard scrive “Les Oeuvres de P.
de Ronsard: Gentil-Homme Vandomois”
citando il “BRANLE de Bourgongne” [72].

Anno 1620

Alla Biblioteca Parigi
troviamo degli spartiti manoscritti con dei
BRANLE, descritti come “Rdle en tablature
italienne de violon. Ms. décrit par F. Lesure,
"Les orchestres populaires a Paris vers la fin du
XVles.", Revue de musicologie, XXX VI, juillet
1954, p. 53. Ce ms., écrit téte-beche,
proviendrait du midi de la France” [73].

Nazionale di



Anno 1641

A Torino viene ballato il BRANDO in
occasione del ritorno di Madama Reale dopo
'assedio della citta durante la guerra civile
piemontese. Viene riportato che “Sciolto
I'assedio, nelle feste del ritorno (novembre
1641) di Madama Reale in Torino, e piil
precisamente al banchetto pantagruelico
offerto alla Corte, otto artisti di gambe
ballarono, negl'intervalli delle portate, la
Bassa di Spagna, la Comuna, la Reogarsa e
il BRANDO” [66, 74].

Anno 1643

A Torino per Natale si fanno grandi feste in
piazza Castello, ballando soprattutto il
BRANDO e la Corenta. La notizia non
viene dalle registrazioni fatte dai
piemontesi, che evidentemente non
consideravano rilevante annotare tutte le
volte che si ballava il BRANDO, ma da un
ambasciatore forestiero. “L’abate fiorentino
G. B. Rucellai, avviato a Francia quale
ambasciatore straordinario di Toscana a re
Luigi XIII, giunse in Torino il giorno 4 febbraio
1643 e, accolto alla corte ducale Sabauda,
registro nel proprio diario: “Pel natalizio di
madama la Reggente (Maria Cristina) in
Piazza Castello si ballo un BRANDO, indi
la Correnta, poscia la Gagliarda (la
Gaillarde francese) la quale ultima pero (a
differenza delle altre) non fece troppo
furore” [75].

Anno 1648

Viene pubblicata la stampa “Le Festain et le
BRANLE de la paix gegneralle” con
I'immagine della danza [76].

Anno 1649

Viene pubblicato il libro “Le grand balet ou
le BRANSLE de sortie, dancé sur le theatre
de la France par le cardinal Mazarin, & par
toute la suite des cardinalistes et
mazarinistes” [77].
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Anno 1667

A Lione viene stampata una serie di
immagini chiamate “pastorali”. Tra queste
la danza del BRANLE [78].

Anno 1672
A Lione viene pubblicato il “Traité de la
Musette” contenente diversi BRANLE [79].

Anno 1678
Viene fatto un calendario con Ila
raffigurazione del BRANLE della pace [19].

Anno 1691

Alla Biblioteca
troviamo degli spartiti manoscritti con dei
BRANLE, descritti come “Méthode de viole et
de clavecin contenant des exercices, des pieces et
des airs avec basse continue, ou arrangés pour
clavecin” [80].

Nazionale di Parigi

Anno 1695
Viene fatto
rappresentazione del BRANSLE des modes
francoises [81, 82].

un calendario con la

Anno 1697
Viene fatto
rappresentazione del BRANLE della pace
[83].

un calendario con la

Secoli XVIII - XIX

In relazione allo scopo di questo studio,
non abbiamo
documenti piemontesi dei secoli XVIII-XIX.

Come riportato dai dizionari
piemontesi  dell’Ottocento,  sappiamo
comunque per certo che in questo periodo
il BRANDO e sempre stato ballato in
Piemonte [16, 17].

esteso la ricerca sui




Documenti in ordine
cronologico
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Codice miniato della fine del Duecento che riporta
U'immagine e la vita di Raibaut de Vaqueiras,
Trovatore rimasto in Monferrato dal 1192 al 1207

[34].

Clic sull’immagine sotto per attivare la lettura in lingua

originale della vita di Raibaut scritta in questo codice.
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https://youtu.be/EH-yhvBxJWE?si=bxB8qKGzlU-MR48H

A destra il castello di Moncalvo ai giorni nostri.

A Moncalvo si trovava la corte del marchese
Bonifacio I e Ii risiedeva Raibaut, descritto
nell’immagine a destra, presa da un altro codice [35].

Qui sotto la famosa Kalenda maya [33].

Calendimaggio, non

Kalenda maya, ni
ya c'e foglia di faggio

fuells de faya i .

. ' . né canto di uccello,
ni chanz d'auzel, ni né fiore di giglio
flors de glaya che mi piaccia, o
non es quem playa donna prode e gaia,
pros domna guaya, fino a quando io non
tro qu'un ysnelh abbia un messaggero

messatger aya veloce

del vostre belh cors,
quem retraya

del vostro bel viso
che mi porti
un nuovo piacere,

plazer novelh fino a quando Amore
qu'Amors m'atraya mi attragga

e iaya em traya vas e mi conduca a voi, o
vos, domna veraya donna sincera

e chaya de playa 1 e muoia di rabbia

l'invidioso
prima che io mi
allontani da voi.

gelos
ans quem n'estraya.

L s teesen NP o W S48 Sad SUE MOCIET POTS T WL 1§ -

. %ﬂ" plot em planb - p 0o cyep clanb. oulpgue’ oo
Gitar:e xgrne gniamhurqen pe daunnfp 108- G ma

@4 fag 10106, ﬁ} Abiemf valcief e lele plaéieus
<onan lauf éner.vonaf e ¢y uaer. ¢ q guf acdpib.a

226 01 turcinb. Qleg b one ¢ f1= oo melloze velhe & -

' i o fieu die len e wes. aMin nap Spantps. = rmbgue x
- ~ ) - mMgnuft
. . - " : - o ~ .
» Pyl - s - = - tt “ . . .
% i = > o - —
. ‘ . ”

: v‘-, . - R T 8, e *’ Sty
- ’. - :\ ( ...- n - . -
m floz ™ glaw. ng pruep G Plava.ps wona gaw.
- 2 . - . T
o :

:. k4 ~ ” - - d _‘. Y

-
- 1o

8§ LS ’ : '
o am el meflane nattv el uohe el core § e
o e '
‘.,‘. \ ™

&7, : RS, f' , - b . ‘
W) oA PR von ol annezd man\:ip.f,_qmn_a AV ens gy

4

-

e — \

$ waf 108 TN uepnt. o chapt. 7 plava.grioa 205
| 1 Wavwa. p oieg 1o t.?,a.t-c}})l"1
o . (los Te ™ van va. lg_':v an- 1o s  Joms :
o pethary, 3. 0E 6 amal pana. qen
e h.,_, 4 nafne (cina.sn 1ov e noe 927 "I o
pit ol Fanad Faga, 03 Gt nom 1 opina- A1 O T

20



Anno 1324
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Ramon de Cornet del 1324 intitolata “Quar Pa ni vy ny may blat

Non agro, per mon cap,

mot or ne fa vers” viene citata la “BASSA A s
n sentiro guazarma,

DANZA” affermando che “i giullari 234 Sino fos mas per [ :
imparano in fretta le canzoni e le basse
danze” (si veda la parte indicata qui a = XIX. Jotglars an tost apres
destra) [37] Coblas ¢ may versets,

' Cansos e bossas dansas |

Tot cant dizo fals es

t i Ita il fogli
Questa pergamena (in realta il foglio 250, Gt e s wndosd g,

successivo non piu disponibile, ma Per que fan gran fal .
trascritto in epoca storica) attesta quindi Joglars vivo d'esquern
per la prima volta nella storia 1'esistenza £ 1 de mal govern ;
della BASSA DANZA e il fatto quindi che 243 L'onemic los governa ;

. . . . . E'ls gazanho yffern ;
ci si trovasse in un periodo storico di L'eation ¢ may lo yoern
diffusione della BASSA DANZA presso i Non veyrets una R
vari castelli attraverso i giullari, vale a dire 247 Que no ano o la taverne.

attraverso i menestrelli, musici o poeti
trovatori del periodo. Come si vedra dai
documenti successivi, la BASSA DANZA
era una danza della nobilta o di corte a

XX. De hostaliers ay despieg,
Que, se voletz hun lieg,

“passi o salti bassi” che era costituita da
diverse parti. Una di queste parti sara poi
chiamata BRANLE (ovvero BRANDO,
anche se non ancora nella forma saltata).
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Guillaume de Lorris e Jean de Meun, LE
AHHO 1353 - [38]. ROMAN DE LA ROSE. LE TESTAMENT.

Miniatura con la danza della CAROLA.
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Guillaume de Machaut, POESIES, REMEDE
AHHO 1356 - [40]. DE FORTUNE, Danza di un VIRELATIJ.
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Guillaume de Machaut, Maitre de la Bible
AHHO 1 372 - [42]. de Jean de Sy. Enlumineur, POESIES.
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Anno 1390 .

“MANOSCRITTO DI LONDRA”
raccolto in Italia Centro-Settentrionale.

SALTARELLO.
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LIVRE VERMEIL DE MONTSERRAT.
Los set gotxs. Ballada en vulgar cathallan

AHHO 1396 - [44]. a ball redon. Danza a cerchio.
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Ballate in musica. Sono 15 pergamene (26
AHHO 1410 - [45]. facciate) recuperate da antiche rilegature
del Dr. Boverio di Alessandria (Piemonte).

Acquisite dalla Biblioteca Nazionale di
Torino nel 1991.
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Anno 1 430 (rif. 1370) - [46]. Othon de Grandson, Les Responses

Des Cent Balades.
BALADES, RONDEAUX, LAIS
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Canzoniere dei Savoja a Chambery con
Anno 1430 - [47]. 102 BALLATE, 43 RONDEAUX e 21

VIRELAIS.
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Altro foglio dello stesso canzoniere dei
Savoja. La piu grande raccolta di di danze
dell’epoca conservata in Piemonte.
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Cousinot, GESTE DES NOBLES
AHHO 14:4:5 - [49]. FRANCOYS. Annotazione sulle

BASSE DANSE de Bourgogne.
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Domenico da Piacenza, De La Arte Di
AHHO 1455 - [54]. Ballare et Danzare.

“SALTARELLO ha lo suo nascimento da

la BASSADANZA".
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Anno 1455
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Domenico da Piacenza, De La Arte Di
Ballare et Danzare.

“Piva ... de le misure son la piu trista
perché dagli villani sono adoperata”
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Anno 1460 4

Pierre Michault, Maitre di Antoine Rolin,
LA DANSE AUX AVEUGLES.
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Anno 1 460 - [57]. Pierre Michault, Maitre di Antoine Rolin,

dettaglio sui BRANDON in
LA DANSE AUX AVEUGLES.

T-aenfupt fap2mic

QUICE ot fict Vv 1eu
ne prmc o nuds
([t corwone et ales yeuby
Laindes ey famamya.y.
AT Fenduzvncgioffe
fooffe X menwus (G
Afadevtre feort fomete
WHuG et (enotten fu

» mamyvngbandoy
O feardant . Etfur

35



Michel Toulouze, L’ ART ET INSTRUCTION DE

Anno 1495 - 58], BIEN DANCER,

frontespizio

“Bandble et epcelente entree D Rop noffre fice
enta Siffe Ge florence ifutfe pBii.c. Jour e
noutmﬁ't.t AP R fii. '
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Michel Toulouze, L’ ART ET INSTRUCTION DE

Anno 1495 . i BIEN DANCER,

Viene citato per la prima volta il BRANLE.

Senfurtlart et ({ruction % bicn dancer,

Lur lart ef ml1udion e
. 2acerbafle dance Jleltanos
ter que bafle dance tont prie
A miieremndt fe dnmfeen frois
2 pties Left alcauoir ¢n q2ad
tmefuire ¢ mopetitied on peti
, 2 fetnelure
: : ‘] agrand meflurepout ¢n
free i baffe dance fe it tarchier par brie
xfmarche puis p bug b2ale puis par 1. pas
fiples purs.p, b, toubles puis p.if,pas fiples
rotntne duat puis,s,xftnarches  puis fanit
faprebug bzale. 1 amopentie mefurefe
ooif fairemarcher par,if, pas fimples puis p
5, pas doitbies purs par,it,{iples puis par,3
xfmarches ef fault fairevug b2anie,
1 apetitemefurefedifedtnccer amarchiez
piipasfipiespuis pipasdouble puis p1i {iz
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7 (Celtatcanopr g,itpasliples,ipasdon
| biebnexfinarche : bug brale ocu penf
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Anno 1495

bafle ddce celt affauoir i, pas fiples dotbuét
oruper brienote bug pas duble bnenofe bue
limarche bue note ef parcilicenent bug bris
le bne note,
€ i & en fes choles' peyeft 1a bafle: dance
L vrape et acoplie du tont, 420fe  toute
Dafle dance fe comace par iefinarche 3 fe fine
par briie. &t fendme baflz dance ponr ceq
on [ foue felon matenr parfapt ef ponr ceq
quant o ladance ot ba en paps (s fop e
ner le plus gracieufemét g on penlf, Jremeft
anoter guil pa dur manieres % bafle dance
Letafanopr bafe dance marent  balle dice
mitienr 2Hafle dance matenr ce comence par

Michel Toulouze, L’ ART ET INSTRUCTION DE
BIEN DANCER,

Viene spiegato il perché del nome BRANLE.
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feneftre fanlt cleucr fon co2ps + marcher, =,
pasenaunant legicrement, § cfeqond pas
touble fe dotbt fapre du pre dextred ﬁuéu pas

{
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Anno 1495 . [58].

rellemit elener 018 cO2pa ® puis archer 5.
18 enn auat le pmer on pie dextre. fe fi

i feneftre 1 le trers du dertre, | L efferspal
ouble fe dorbf fapre du pic feneftre come le
g:m'er. Dequart pas dUble fedotbt fapre dn
rtre comme le fegond, €t e quit (¢ oibt
fayre du pic fenertre comele pmer tletters
& em el afeanopr § amars il niaque

i, pas (iples en (¢ble feld lart debié dds
T temeftafanorriles pasdoubles ot/ cer
toufiours nd p fcld lart de bien dicer aubray
* ) ote d quat on fapt denr pas (iples apres
le pas double o dotbt farrele pmter du pie
dectre Ie fegond du pie fenefireaffinqueon
£acela pmiere delmarche dupie derfrecdme
delliis cRdtt. 1t il pa bue reglegiiale
et toutes baflzs danfes que tont prrferemet
onfapt e defimarehe t puis fanlt faprebug
brife puts.if.pas (iples  puts les pasouz
bles 1 puis,if, pasfimples (tla mefure dela
bafle danfe le reqert ¥ puis les defmarches 1
puis le branle. 1 tem il efta noter que ans
chune fovs on £apt bue deltarche 1 auchiis
ne fops trofs, 1 tem fleft anoter uil va
anchunes mefires des bafles difes 101 par

rellemit elener for co2pa puis marcher 5.
gas cinandt le prier dn pre dextre, fe egdd
u GeneRire  le frers dudertre, | e tiezapal
uble fe wibe fapre du pie fenefire come le
mier, Lequart pas duble fedotbt fapre dn
ertre comme le fegond, € tlequit fedorbt
£ayre du pie fenectre comele prmneer i letiers
& em eft afcanopr  famais 1l nia que

g, pas fiples en (ble feld lart debié dils
1 tem et afanopr les pasoubles ot/ cer
toufiours nd p fcld lart de bien dacer anbray
I ote d quit on fapt denr pas (iples apres
le pas tonble o dotbt favre le pmier dn pie
dectre le fegond du pic fenefireaffinqueon
facela prmere delmarche dupre dextrecdme
deMuscotft. L temtlpa bne reglegiiale
en toytes baflzs danfes que font pmieremdt
onfaptbue defimarche 1 puris fult faprebug
brile? pufs.ft.pas{iples t pus fes pas i
bles 1 puts.if, pasfimples {tla mefure de la
baile danfe e reqert  puts les definarches 1

puis Ie baanle, 1 tem (1 efta noter que ané
chune fovs on fapt bue delimarche 1 auchus
ne fops frois, | tem fleff anoter quil ra

anchunes mefures des baffes difes 10f par
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Michel Toulouze, L’ ART ET INSTRUCTION DE

BIEN DANCER,

fayfes les aufres plus que perfarfes
fres font imperfaptes, %ts:rwfur:?;:!
faptes font feles qui ont pas fimples nant
les pas donbles ef a pres auer trops Nfmars
shesetbug boanle, Lesantres (e difent
plusque perfaptes ef font celes qui ont pas
fimples dxnant fes pas toubles ef apzes anee
buexfmarcheet bugbzanle,  Lesanfres
font apelees imper faytes qui ont pas (iples
dxuat fes p2 s oubles T nout point apres auer
tropsxinarches et bug branle, "HoS. 2
‘ét eff anoter que ponr plus facillement en
edze fes letres que fen fupuent apres fes
?&t%c zlg“brza?ai:u wibs entendze lmar
2D baanle pour, $,pas
pour, 2, i tbs mtmbzt%agmu{:w? A

faptes les anfres plus que perfayfes

fresfont imperfaptes, pi:‘tsnrttm,rg%'r'
faptes font feles qui ont pas fimples Xnant
Tes pas doubles ef a pres auer trops Nhinars
theset bug branle, Lesautres fedifent
ﬂlusqm perfaptes ef font celes qui ont pas

mples Xuant les pas toubles ef apres anee
}mc xfimarche of bng bzanle, ££;caums

ont apelees imperfaytes qui ont pas fiples
denat fes p2 edoubles tnout point apres aues
trops fnarches ef buig banle, "o 2.

Et eff anoter que ponr plus faallement en
fendze fes letres que fen (upnent apres fes
:l;tme gnbrmﬁi:u otbs enitendze Xlimar

1D, baanle pour, S.pas i

pour. 3, tu dotbs enfendie px;gaaublr'.l"le :

1




Anno 1497 s

La corte di Borgogna
dove si e sviluppata
la BASSA DANZA con il BRANLE

40



Anno 1497 9

BASSES DANSES DITES DE
MARGUERITE D'AUTRICHE.

Lo stemma applicato in un tempo
successivo sul codice originale.
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BASSES DANSES DITES DE

MARGUERITE D'AUTRICHE.
AHHO 1497 - [59].

Descrizione del BRANLE scritta in
argento su pergamena scura. Titoli in oro.
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Anno 1497 _ 59
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Alla corte di Ferrara viene fatto un grande
AHHO 1499 - [92,93]. spettacolo teatrale con balli vari, tra questi
vengono ballati anche numerosi BRANDO.

Questa risulta la prima attestazione
nella storia del nome BRANDO
inteso come danza. (Segue di quattro
anni la prima attestazione del nome
BRANLE inteso come una parte della
BASSE DANSE).

Qui a sinistra il ritratto che Isabella d’Este
Gonzaga ha richiesto in questo stesso anno

a Leonardo da Vinci mentre era a Mantova
[91].

Sotto. Parte del testo in lingua originale
della lettera di Giano Pincaro a Isabella
d’Este Gonzaga per aggiornarla sulle feste
in corso nel 1499 a Ferrara [92].

Non havendo messo che porti questa lettera cosi in pressia come io questa nocte la
scrissi, per voler ogni giornata dare aviso a V. S. delle nostre feste, ho deliberato in
questa medesima lettera scrivere a V. S. di questa altra comoedia quale si rapresentoe
questa sira pilt per tempo che non fu quella de heri qual se finitte ad hore quatro. Et
accio che anco questa giornata non passi senza sapore di matrimonio V. S. intenderae

Cominciossi la comoedia de giorno, facta nocte cum chiuse finestre et accesi lumi.
Finito el primo acto uscite una Fortuna alla quale ognuno stava attento, quetato el
popullo costei cum octo versi pronuncioe chi lei fusse e gli effecti suoi; poi da uno
canto saltoe fuori uno pazo folleggiando, indi a poco un tamburino sonando uno
dordoglione. El pazo vicino facto alla Fortuna per pigliarla, questa hor qua hor 1a
scappando lo fuggiva; quando uscirono deci gioveni gagliardi cum vesti leggiadre e
riche, cum la mesura del suono si accostarno a dicta Fortuna, ma lei hora a questo et
hora a quello pareva in mano et sempre da tucti libera fuggiva. El pazzo fra costoro
non puotendo intrare andava da largo uccellando, quando ¢’ gioveni pur tolta in mezzo
la Fortuna di loro li fecero cerchio, subito mutato suono cominciossi a sonare uno
brando gagliardo et alegro, et imperd alcuno fra tanta alegreza la Fortuna non pigliava:
el pazo picolino per disperacione facto gagliardo entroe nel cerchio, et presa costei pel
crine che in fronte havea la trassinoe in una casa. La gioventl dolorosa disperata e
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Anno 1525 g

In una lettera di questo anno troviamo la

prima citazione in Piemonte

della danza del BRANDO, nonché una
sua descrizione.
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Girolamo Muzio, letterato padovano di 29
anni (sara poi il precettore di Torquato
Tasso), ospite nel Carnevale del 1525 al
Castello di Masino, Valperga:

“ In questa lettera si contiene la fuga de sig.ri di
Desana alla venuta del Re di Francia a Pavia, et
dove et co’ cui si salvasse 'auttore, et come si
ridusse in luogo di molta conversatione, et di
trattenimenti di gentildonne nel PieMonte ”

"

. et intendente di componimenti. Era giovine
bella, bianca, co’ capelli come fila
di oro, et usando le gentildonne in que’ paesi
i chiappironi di velluto alla francese ...”

“

et abbondante, et co’ wvini pretiosi
quivi ce ne stemmo adunque noi a piacere
dal Decembre in fino al Carnevale, nel
qual  tempo  andammo a  Valperga,
giurisdizione della casa detta di Valperga ...”

“

. La sera che venne appresso ridutti, che
fummo al luogo della festa, subito fui richiesto
a dover ballare. Io risposi che se havessero sonato
a ballo del mio paese haverei ballato: ma che

nol sapeva ballar alla lor usanza ...”



Anno 1525 gy
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voleva ballar con esso lei; et subito fu
dato negli strumenti, et si ballo il ballo, che
chiamano il BRANDO; dove tutti gli wuomini
ballano co’ tutte le donne, et in lasciando quella che hanno
bascian quella che pigliano, et cosi va continuando
infinché ripigliano la sua, et in ripigliandola

la basciano. ”
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Anno 1528 - [60].

Il “Libro del Cortegiano” scritto dal conte
Baldesar Castiglione tra il 1513 e il 1524,
sottoposto a e pubblicato
definitivamente nel 1528 riporta, nel
dei quattro libri che lo
compongono, la questione se per un nobile
sia dignitoso ballare in pubblico, con il
popolo, i BRANDI. Ballare in pubblico vuol
dire soprattutto assieme alla gente di
campagna. Questo implica ed attesta
quindi con certezza il fatto che nella
tradizione contadina di inizio
Cinquecento si ballasse normalmente il
BRANDO.

correzioni

secondo

Nelle figure qui a destra il frontespizio della prima
edizione -1528- del libro e la pagina dove vengono
citate le danze, ballate dal popolo, chiamate
“BRANDI” [60].

Baldesar Castiglione era Mantovano
mentre il BRANDO é ora una danza
piemontese tipica delle colline del

Monferrato. Va quindi ricordato che in
questi anni si forma un legame Mantova-
Monferrato, le cui origini si possono
ricondurre alla trattativa matrimoniale
iniziata nel 1517 tra la corte mantovana dei
Gonzaga, rappresentata da Francesco II e
Isabella  d’Este, e quella casalese,
rappresentata da Guglielmo IX Paleologo e
dalla consorte Anne d’Alencon. Dopo varie
vicissitudini,
Federico 1I Gonzaga e Margherita Paleologo,
celebrata nel 1531, costituisce il passo
decisivo, poi sancito con la sentenza
imperiale del 1536, del passaggio del
Monferrato ai Gonzaga di Mantova.

l'unione matrimoniale tra

IL LIBRO DEL CORTEGIANO
DEL CONTE BALDEIESAR
CASTIGLIONE.

T

LISRO
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Anno 1530 -

Denfbafies dances veux banles
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Anno 1537

La traduzione in francese: Le Courtisan.

La biblioteca Nazionale Francese ha
conservato e digitalizzato con cura,
rendendoli poi facilmente disponibili in
linea, sia la prima edizione italiana del 1528
che la traduzione francese del 1537
dell’opera del Castiglione.

Questa traduzione fatta all’epoca risulta
molto importante perché la parola
BRANDI diventa BRANLES [62].

Viene quindi di fatto dichiarata la
corrispondenza a inizio Cinquecento tra
BRANDO in Italia (soprattutto nel
Monferrato) e BRANLE in Francia.

Siamo pertanto nella possibilita di
affermare, sulla base dei documenti, che il
BRANDO in territorio piemontese a livello
popolare e gia presente almeno da inizio
Cinquecento.

A destra il frontespizio della traduzione francese del
Cortigiano datata 1537 e la pagina dove nel testo
italiano venivano citati i “BRANDI” che ora nella
versione francese sono diventati “BRANLES” [62].
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Anno 1545 &

Quella che forse e la pit antica illustrazione
a stampa del BRANLE, qui chiamato con la
sua variante BRANSLE, e dell’anno 1545 e
si trova mnel libro illustrato da
Bringuenarilles, cousin germain de Fessepinte
con testo attribuito a Frangois Rabelais [63].

Da notare come si evidenzi la liberta di fare
grandi salti e non piu “BASSA DANZA”.
La traduzione del testo e circa la seguente:

Cominciammo ballando un BRANSLE, al quale
una delle damigelle della Regina fece un salto
meraviglioso, dal quale rimase appesa all'alto
della stanza.

Finito il primo ballo, i menestrelli suonarono
un BRANSLE al quale tutte le dame si misero a
danzare sistemandosi tutti i loro wvestiti e
mantelli sul davanti.

Poi iniziarono a fare stupidagini e grandi salti
da battere con forza i piedi sul palchetto in
legno.

Brin guénari -
ATt

P

wOn [és.vcnd i Rouen au .porfai!'. deg.
Libraires , aux bouticques de Robers.
&Ichan Dugortfreres, .~~~
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celles qui I"auoyent les efcuelles, & qui fedy
uoyent de faire labuce,

@ Commentondanfla vnbranfle,an
quel yne des damoyfellesdela Roy-
ne feit vn fault merueilleux, dont cﬁe
demoura pendue au hault de 1a falle,

fonnerent ynbranfle , auquel toutes les

dames fe mifrenta danfer, & trouflerent
toutes leurs robbes & cottes par denant.
Lors fe mifréc 4 faire gabades & foubleffaultz
de forte qu'elles ie &oyentles piedz iufques
au plancher. Fallotz (aultoyent, lanternes cul
butoicut cul par fur telle comme 6 ce fuffens

L A premicre danfefaile, les menefiriers

mes du payséleur font coupper les aureilles &
en font des manteaulx qui font fort beaulx ,
carilz font plus fins verds que le plus fin ve-
lours ou fatin que vous veifsiez iamais:

@ Apres qu'elles ont les aureilles couppées
clles deuiénbnt fémes, & font némeeschieures
coeffees. 11 y a plufieursfolz acn {or{i amou-
reux, qu'ilz en perdétles piedz. come fot les
amarz lefquelz baifent fouudt 1a clicquette de
la porte de celles qui péfent efire leursamyes
@ Delifle des papil'os,& de lamanie
redotles gés du pays fot les maifons &
habitatids,& eglifes, & cdelesgrues
vollenten I'air toutes rofties par bédes
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“Ges papillons quions les ailes fi grandes
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Anno 1547 4

538 Secod liure contenattrois Gaillardes,
' TROIS PAVANES, VINGT TROIS BRANLES,

Tant gays, Simples, Que doubles, Douze ba[fes dances, e Neuf rourdioss,
En fomaie Cinguante, Le tont ordomne felon les buitt tons. Et
noucllement imprime en Mufique 4 quatre parties; eriung
linve feul, par Pierre Ataingnant, Imprimeur
de mufigue duRoy, demourant & Paris
en la Rue de la Harpe, pres
' leglifé fain€t Cofme. '
1547
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Anno 1574 - 3,95 Cesare Negri. BRANDO a Milano.

Il ballo cortigiano fu una prerogativa delle manifestazioni spettacolari
della Milano spagnola tra Cinquecento e Seicento. Shlate e danze di qua-
driglic composte da nobili dame ¢ cavalieri in maschera rientravano nelle
manifestazioni organizzate per solennizzare le entrate di principi o per
onorare il passaggio di vittoriosi condottieri dell'Impero asburgico.

A dare notizia di alcuni di rali avvenimenti ¢ dei balli annessi fu il
maestro di ballo Cesare Negri nel suo tractato Le Gratied Amore. 1l primo
evento risale al 26 giugno 1574 per I'entrata in Milano di don Giovanni
d’Austria, vincitore a Lepanto contro i Turchi Ottomani. In suo onore
Cesare Negri finanzid personalmente una mascherata nel corso di Porta
Romana durante la quale quattro personaggi vestiti da re e quattro da

= regine ballarono un brando, quattro uomini selvatici eseguirono un «ab-
bartimenro con bastoni e scudi» e quattro nani fecero una mattaccinata.

= La sfilata termind con ottantadue personaggi nuovamente impegnati in
un brando corale.

oHMafcherara dell Autore fusra adi 26, Giugno 1 57 4. in honore dell AlrexzaSere-
oifimail Sig. Don Giouauni d' Auflria , allaprefenza di molei Prencipi
checom effolui fi trouasano, (ap. 111.

duc per mano, portauano per imprela i quattro clement, il primo La per=
la, chefignifical'acqua; Ialero la rofa, che fignificalacerra '.irtcno lafaces
t3, che fignifica I'aria; il quarto la facella,che fignifica’l fuoco. Tui fi troua~
uano quattro nani, chefcruivano le Reine per ﬁmti «V'erano quattro huo-
mini {cluatichi,che feruivano alli Ré per cavalli : portauano va grande ba-
{tone groppolofoin mano, & perilcudo vna gran conchiglia di mare,inar-
gentata guernita di bindelli con fonagli ben guarnite, liRe, & le Reine
= fecerovnbrandoaotroinnanziall’Aleezza del Sig. Don Giouanni, li quat-
tro huomini fcluatichi fecero vn abbattimento con baltoni, & fcudi; i quat-
tro nani fecero vna mattaccinata, che fu di gran gulto 3 quei Prencipi.

2§ Vn carro Trionfante tirato da otto {chiavi veltin tutti diroffo, con la cate-
naal piede, & col mencroalla golainargentato, effendo fopra il carrovna
Vencte con le rre graric, con vnalirada gamba, & tr voai che cantavano
madrigali, & altre cofe che fignificauano i tre Prencipi che erano prefend,
mentre che paflauano dvnoavno i 2 3.perfonaggi dinanzi i detti Prencipi;
iui fi trouaua vn'Bernardo Rainoldo vellito in hg:gito daZini,cheglinomi
naua pernome, & icialcuno di t};‘lci rcrfonaggt mentre paffaua haucua ¢6-
poftovnrerzetro, perche fi fipelle il nomede’ perfonaggi, ch'eranonella,
mafcherata..

= Mapoid'ogni aleracofaqueltamalcheraaral e, gratiofo crail vedere , che ot=
tantadue perfonaggi ballaffero tuttid eempo del brando; & erano i fonatori
i primi huomini d'lralia;fi ripofe la mafcheraca in ordine nel palagio di To-
mafo Marino,e fegni poi ¢ quell'ordine , che difopra habbiamo detto &
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Anno 1576 - [65].

Claude Micard (Les plus belles et excellentes ———
chansons en forme de voix de villes, 1576) e = P; R I
ha distinto tre diversi tioi di branle: Jollicssé par aucuns de mes amis. Potir anfgquels
a dustinto tre diverst tip anie: gay, complare € ponrsoir par mefme moyen aux
simple e rondoyant [65]. dewx poinéls deffufdits,x fin de ne donner 4 l'en~
weenx ouucrture d'efcumer contye moy 5 [uckant
k- A : ‘ | quwil off communement ignorant de foyme[mes,

| - que fon ignoyance ne me pouurrd mordre ik~
cunement, [i 1 ne luy en donne Uoxuerture pay

T'E =%
RECVEIL DES

PLYVS BELLES ET EX- : S .
cellentes chanfons cn forme de voix de ville, ‘ on "!,ﬂrm?‘m Al Youlu "e‘;”f{"‘ Z" rey o
rirees de diuers autheurs & Poétes Frangois, G445 mont induit , & P“ﬁ“ Eheal] 1 1ger par
;};:l:""";: Jus ";“"“‘;' | efcript ces prefentes chanfons, d'autant de fortes
», ef @ cfic nonncllernent adaptdla Auficiede 3" ) . .
lewr chant consmwn,is fin que e i ?",;‘éff’“{‘. o qu'il en ¢ff pes venir & ma cognoiffunce depuis
ter en towe endroit qu'il fo trouers ; tans e v - dessx ot tross ans en ga de belles, ¢+ mevitables
que fur les mﬂmmcfau. d'eftre mfﬂ‘: e redigees !lr lf(ript en ﬁmu
ParIchan Chardauox_nc de Beau-fore en Asjous de Yoix de ville. £t moins dive ¢o~ declarer pour

| cefte fois,les diferences qu'sl y 4 des yns aux
autres defdites Yoix de Ville : aflauoir de It pa-

wiine double, « la fimple,co-de La c6mune & la ro-
doyanteer a Pherosquue, - de la guillarde fem-
blablement double comune,rondoyante, moyerne

m  ox heroiquesds branfle gay,du Lranfle fimpic,d
bran fle rondoyant,dw sourdicn: ¢o- finablemnt
desant d autres chanfons que lon danee ¢ zm

o

- A PUAKRY S,
Chez Claude Micasd, ai elos AW ‘
al'enfeigne dela Char o
> 5% AR AL 7
AYEC PRIVILRGE DV movy

e ‘ - AY LECTEVR.
Pan chante ordinsivement par les Villes : ¢
des mefres, 1»':”!: dotwent atoir o tenir cha-
cune endroit [y, Ce que ie diray “Yne autre
fois amplement €= as contenternent de chacun,
¢il plaift & Diew , alors que vanuray donnébon
loifir & Lensicnc , de me veprendre 5il peult,

@ donk jeluy [canraybongré. Cepen-
dant 1¢ te baife les mains.  De Parss
ce dixie[metour de Nowembre,
mil cing cens [eptan-

;;; \z\ ?:?‘ 3 Aty 1:3{!:;- s peitree gueie fray p
1 Q] 7he guiconque Yeult ponr le - te & ang.
i N0 10y d’hiey faive dis risont ' Ere-
AR I’“’,’ "‘?ﬁ‘rtﬁnianzir,[‘: rem BIEN VIVRE, ET SEZ RESIO VIR,
=il noyille et incirinée fiarle ord,
prefiea (€ sester dedians posur en troubley easer ‘i

Qur i_e iy ay Ea‘,gm: le naturel de Uennien e
ma.l_d:ﬁ'm off femblable an chicn lequel combie
gw'ilfoir le Phus imparfuit, e le momns proprex
pareer Srmist s Ulsmmse, de tons les arires ani.
manx , towicifois 1l abbicye k ehacun d'epr par
Jamalice navirelle e ordinaire. Ponr ces denxe
.baf:'r,i'q crandenien: drfferd & wouloir we c5=
ﬁﬁhr,1m‘t€ PRIEN ptit amtsire firfE mis an coms-
man de totks,corilien guc en [ [c grandersens

<y
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Anno 1580 -

GIOVAN BATTISTA DEL TUFO

ILLUSTRATORE DI NAPOLL

3 s S, SITCOLO XV
Anche a Napoli arriva qualche accenno alla SRR

moda del BRANDO. L’articolo “lo” viene
perd confuso come parte del nome ed
integrato nel nome stesso: anziché
“BRANDOQO” il cronista dell’epoca riporta il

MEMOKLA

BP0 ALS M ALY B0 AR IS LETTRR, £ SRS ARTE

sellh Termatt Sol & T guaases 10D & metle reguenli

B S

termine “LOBRANDO”. =
‘,\c. GRS YOLFELLA
s
o L ;e
Come a dir Spagnoleita o Tordixlione \imu -
¥Fatto o proporzione, ™

Roggier, Lobrando, o Pasao ¢ mer1o ancors,
Hallo del Cavalier con la Signora.
F. parimente
Quol grawioso ballo
Detto Ia Villanciia,
Cosa certo assal bells,
O |a Barriers, Ciogara © Cascarda,
O if ballo d¢d Canarvo, o 1a Gaglianda (1)

Si badi che sfuggirono sl lessicografl il cerdocato, il tordiglione,

=) il roggiero, || lobrando, il passo e messo, la villanella, la barriera,

Ia cingara ¢ Ia cascarda, voce In prima d'abito, ¢ voci le altre di balli,
che nei secoli sedicesimo edecimosettimo si costumavano in Napoli.

Messosi nello sdrucciolo de’ mestieri, quasi a svagare talvolia da-
gli obblighi cavallereschi orpellando il ridicolo, colorisce il del Tufo
la Descrizione dell’ arte de’ Barbieri e Stufari Napolitani, Ciancia
pincevolmente de’ primi, che

col Licchitar veloce ¢ destro
Del buon barbier macstro
A lempo & tempo, ¢ | forbicar soave
Sovra | capelli o peli,
Porgon da 1k dai ciedi
Da ta lor barberia
A I'orecehio di Glove alla armonia.

Non formd forse con felicith non comune il nostro poeta di grossa
lima, lasciandosi andare alla spontaneith del linguaggio, le nuove
parole ticchitare ¢ forbicare, le quali, imitando il monotono suono
degli strumenti, ¢l percuotono leggiadramente gli orecchi?

1) Questi @ parocedi alies balll napole- 1001 dalinguevanc, sono rimplante nel
tani, | ¢ul nomi sono spossd | principl secolo decimoseltimo, por essere omal
Jelle canroni, onde quelll erano galdau, poco usate, nell' Aanolarsivag ¢ ScAiarce
si nscontrang nell introdozions della fecaziune de lo Tardacing Accademocco Re-
1erza gioroata del Pealameronc di Glam«  sulufo, clod di Dartolomeo Zivo, al Canle
bartiata Dasice, Le Cascande, chelecans 1 della Vajassedde del Conresx.
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Anno 1581

e T
rI L

B AL A RTNO
DI M. FABRITIO CAROSO
DA SERMONETA,

Diuifo in due Trattat;
Nel primo de’ quali fi dimofirala diverfita de i nomi , che fi danno & gli

atti, ¢f) mowimenti, che interuengono ne i Balli : ¢ con molte Regole

[i dichiara con quali creanze ¢/ in che modo debbano farf: |
Nel fecondo s'infegnano diuerfe forti di Balli, & Balletti s?
allufo d'Iralia , comed quello di Francia, & Spagna..
Ornato di molte Figure,

Et con I'lntauolatura di Liuto , & il Soprano della Mufica
nella fonatadi cialcun Ballo.

Opera wuouamente mandata in luce.

MA RA
ALI,A\SEREN. SIG. BIANCA CAPPELLO DE MEDICH,
\ GRAN DVCHESSA DL TOSCANA

In Vexerta, Aprraffofranci@oZilei. M D L X XX 3.

55



Anno 1581 s

AVERTIMENTI
ALLE DONNE.:

REGOLA VLTIMA

aAlladola Donna nelritirarfi non alzara mai co le manila coda
Boucr [rafcino dellavefle, perche fa bruttiffima wifta,cccesto sella”
non [t vitvouafJe in luogo tato angufto,che now poteffe far di meno :
ma dandoci garbo nel ballare col primo paffo che [t ritira, o paucncg gian
dofi con lavita, (guinzandola alquanto con la faldiglia che portara forto
ladettavefle,farail medefimocffetto affai piis gratiofamente, che nell al
tromodo :{iuo G
Quandopoi frverva licentiare,bifogna che fi viduca con la [chicna al
dritto della (ua [eg gia diftante intorno & mezo braccio, ouc facendo la Ri=
uerenza all buomo colquale hawera ballato,prima che fi ponga afederc; [a
Iutera col capola Damache le ffavi: & man defiva : @ nell affcrtarfi non
lewi con le manilacodadella vefle, ma con la perfina faccia wn fghinzo
alla parte Jiniftra, che con tal cffeteo werra a porla foteo la feg giazpoi ac=
coftandoft i affeeearanclmezo dellafeg gias perche ¢ fi tivafje indictro,la
fald:glia alzarcbbe tantolavefte dinanzi,che le perfone che fiefero allin=
corstro,gli wederiano infino mezole gambe : ma Stando lei, com’ho detto,
affertaranel mezo della feggia , la veSte werra & vimanere al pari della
tevva,ne fi mofiraranno pur'anco in queflo mado le piancllc:ilqual modod;
[tarc fara gratiofi Sima wvifta:dopo,affettata cbiella fi fia,uoltandoft alla
Jiniftracolaefta,faluteralaltra Dama chele flara a quellaparte uicina.
Conlagual conchisfione non woglio reftar d auertive,che tuttal'impor
tanza del ben ballave confifle(oltve lagratia, ¢) agilica che fi deue poffe=
derenello flar' attento con Lorecchie al fuona,come quello ch'e inflrumento

del Ballo s ¢ ballar-a tempo , @ mifuradiquello,

'L E AN E.
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Anno 1583

Nel 1583 un giovanotto alla festa
del villaggio prende una salvietta
per condurre Giannetta, figlia del
buon Flipot, alla quale sobbalza il
cuore di avere del primo BRANSLE
il premio e I'onore [69].

".t 317190

' LE PLAISIR DES
CHAMPS,DIVISE EN QVA-

TRE PARTIES SELOX LES QVATRE
« -faifons delannee, parce.G avcHET Damp-
martinois, Aulmolnier duRoy. ' spud

OV EST TRAICTE DE LA
chaffe, & detons autreexcrcice recreatif, ¥
bhonnefle ¢ wertuenx. \ |

A MONSEIGNEVR DE IOYEVSE, jé;’
Admiral de France,& Gouucrncur de B4
la Normandic. b ey

Lefo ire du fevoit an delanure, ¢
! enla fin oft wm recwanl detmots &ilians & manicres deparler
en l arede Veneriegnec une brseue interprecation diceax.

A PARIS,

ChezNicolas CHESNEA v, rucS.Ia-
ques, au Chefne verd,

M. D. LXXXIIL

LA FESTE DV VILLAGE,

AVEC

Ce pendant a qu.-wl-lzf«wicrc ﬁ:;gmuﬁ-
Pour bien nows fefliernereftepareffeufe .

A tenir nerement bauls ¢ bar ﬁ ma_'[on; 2

LA DANCE.

Le foin
d'vrie bons
fermuere.

Car le iour enfuiuant eft le cour farn il Sanfon:
Ains [ans vien empranter dvne maifonvosfire
Fournirdebancs [« falle,e de mers fa curfinie. |
Et courant {d € {i,lesbrasademy nuds, - -
Faiét viver du powrller leschappons retenys:
Deldles gras cochons font 1ireZ dela tette,

Que pour neant grondant la grande truie vegretze:

H
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LesTarges.

64 LE TPRIMTEMPS,

Lors que tournant le dos an pannre Pdifant

Eft aucugle en fon droict,es [uit le plus puiffant:
Depuis que par les champs des foldats court la rage,
Qui [ans peur fans pitiéle Laboureur rauage,
Sans [e[mounoir du cry quelinnocent enfant
Tetse pour f[a furenr qui le rend gemiffant,

Et fans respeéter Dieu,les loix,ny la iuftice
Font de vicevertu, & de vertu font vice:
Nous voyons ionren iour la Francerenuerfers,
Et [andeJus deffous quafi boyllewerfer.

Ainfi difoit Phlipot,¢ fa femme Pafquette
Tout ainfi comme luy le temps paffé regretre.

En ce pendant woicy aucc dewx violons
Dedans la chambre entrex deux ieunes compagnons,
En leurs gaillards habits,qui anec leur linree
Prefentent d nous tous mainte Targe dorée,

Pour recenoir au liew(bon changement pour enx)
Le tefton quelguefois & quelquefois les dewx:
Puis pour donner plaifir 2 toute la brigade,
Le plus difpos des dewx volrige vne gailla rde:
Ce pendant le baffin refonne claivement
Delargent qu'on y met:puss pour honneflement,
Sortir de la maifon,lvn ¢ Lautre faduance
Des gaillards valletons,honorants d'vnedance
Lafille de Pierrot:puis ayans fasit letour
De la table trois fois;nous donne le bon-ionr.
Prefts d dancer,lundeux prend une feruiette
La plus fine qu'il peule,pour conduire Iannette
Filledu bon Phlipot,d qui faultelecayr
D'anoir du premier branfle,eo leprix, e lhonnenr:. "
Bien founent

58




Anno 1589

Thoinot Arbeu ha riportato la nuova
situazione dei BRANLE nell’anno 1589.
Non e ben chiaro se i BRANLE riportati
siano nati tutti nel Cinquecento o siano
anche una ricodificazione di balli gia diffusi
nel Medioevo [70].

I

-

oo

-

DACHESOGRAFHIE
Los vwimes Blans hesqu bontacy s vuyde tiennent lica de
fonipr e & pandes, oudepenn vaules , commeditaelidenla
Comranze: Endangan Allemsnde, los iceoey hommes quel-
quesion derobeat oy damoiteiles !G\ oﬂ{nl Je |4 main de
coulequilesmeyrent & celeyqui ek tpoli€ fe taunlic d'en
vasolr yacavkeeMak i n'appeeuse poiat celie fagan de fud-
1o parce qu'clle peult engeodeet desqueeelios & metcnatca-
LEmOnT. Caprnl,
I pae fuis pries garde qa'ez boores compagnics, on com-
mieace otdisirement les dances pat beanles Distes moy ¢ 6
ment ¥ les faale dancent

BRANLE DOVBLE.

s

Puit qee vomfeance bien dencerls paazne & b (% dance,
o vous frra fastic de dancer Jes branles s b el e wetorebi-
wzire, & eptendisz quedos brakas (e dancent de couflé, K nd
paven marchane e auantc En preasies bew,quaed asbrasle
appellé branle dochic, vous y marcherez va double du cou-
1 gaudche purs v ndouble do coullé droit, vous lgauea bien
qu' e double confiite detrols pas, & vis pred 0ol Pout faire
letgek de coaltévounqui ferex en contensnce decente[a-
prea la reusrence f3unateine Jecnant ferme & pofé le picd
dsuie gerrerez a confté be pied gauk he qor fera va picd largy
poat L prepere metarePat pow 1a fecunde mefute(tenant
tovme & palé lepred gaulchiejapprocheres lepied drok da
po dehiequifera vo pied gy, quall boiedt £ rour la trollicme
arfareltensns faame® poleie pled deoit Jgetterex dcoullé
le pied panlchiegui ferava pled largy Er pourls Guatricme me
fuieensnt teeme lepied gaakbie) approcheres Je picd draic
1 i dodic ganlche qatfera paed iobnet, Ces qearre pas falcts
o2 1 atcemefures oo battements de tabosriaow letappel

> lerons
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ORCHESOGRAPHIE,
ET TRAICTE EN FORME DEDIALOGVE, |
2AX LEQVEL TOVILS FERSONNES PEVVENT
facticmentapprendre & pralliquerthonnelte
excecice desdances,

-

Puar Thoinot acbeawderaenrant s Lengrer,

VS ey amane

Zecls $ S '-‘,qn»--'..‘,
: ~ oy

Fompm plangendi, G tompm frands, é

‘gl

Impsiméandidt Len;r;:;u Tehan des preyz ltnprimeuy
& Libratse, venaut(a bowtique proche lrglife
Satott Mammes dudik Leagres,

M.D LAXXIXN,

ORCHESOGRAPHIE 1
Jsacer'azquittear da coat comine s pousent, chacualdion
fansage,Aeladifpobision defa dextediid

\
Tabulature poar dancer los branlzs doubles. |
irdonbraslediab.  Ssawrments pour dancey |
Lo brawte duwble,
=
}l::l Pied gaylchelurgy.
®i
Saml|  Died deoirapproché. Ces quatre pas b
T font double a
';’{-4' Pied gauichie largy. Ich
T3, <.
B oetdnionn. BWE
o
i Pieddroiclargy.
5 IIK, 2 :“ . Ces quatre pas
gy RS font vn double
'f_‘vzi Pred droiclacpy. adroiét. 4
Al Picd gaulche ojall |




ORCHESOGRAFHIE

capl.

AL ces beantey

Fetay Jepalatdedecoupe
A 3
O confiaus cltime gue feplus

pravement &
quelonpeult dancer lesbranies doobles . ceRtle melicur , &
routesfor (L't pas (ndectde faire fur 1a premicee minime
blanche de s kepticme mielure v pred ea Fair gaslehe , & fur
Ja feconite minimedlanche de ladide feprieme mefare, va
ricd en Fair droct, & fue la peemicre mmnime blanche de ja
o8 ad : of.

vopied enl'air gaviche .preft

S coBtioues & EpCTeT COMMEan commencement, tenant be-
dit pred gavlchie nm.adnb:tdeunpc que valt & empar -

e la dermsere nsinime blanc
Comimwationde Cuinds 2 decenpi, camme
boexle demble, defarglldie,
=108
Fe2]
dgasiche
@l ::'“"m gy Ces quatre pas
Fol CHHTRE gharva double
§ Pled gaulchelagy. a gaulchc.
Pied droltiomdt.
Picddrotbieer.  cescing pas for

Pied gateheapproché daubleadroict

T

DE THOINOT ARBEAV. 0

lerons double 3 gaolchic aultiten fetes vons du coulte droir,
e fmbsotle revets Cudouble precedent. Car tenant ferme &
polé le pied gaulche, getcerced coulte le pied deoic,quifera
vapied ypourls cinquicme mefure ! Puts pour la ixieme
mefare] tenac terme & polé e pied drainapprochereric pied
ulchie dudroir, quiferava pied laigy, quati ioract : Pour s
cpticme mefurcltcnan: feeme & poldle pled gaukbe)gesee.
texacoultéle picd drowe,qui fera va pied Largy : Finablement
pouria heidictme melarelrenant ferme & pold I pred drois)
approchercz le pied gaulehe pres dudic deoit, qui fera viy
pred loiod, & ces quatte dernices par, nows fes appeilecons
double a droiuEe sinfico cer huid pav i melores. fees scch-
ply lebranle doublo,commic verrez en ks tabalutare , & lzree
somme an commencement , fadane va doukle 5

peterax
gaulche,puis va dosble 2 droir.

Coprml,
Layouylibas en volire liflette maiftee Guillzume soec fon
violon,dontez moyde bl senre pour le brande dowble, &
iela pratiquersy pous veou ' en viendray bico au boae.

Arbisn,
Cela vient bica d proponDekceadon, & luy fallons lonses
fonviolon'Lesioneurs dinflrumentsfont cousaccoutumes
dcommencer les dunces en va feltie parva brasle dowble,
quiilsappelicatlebranlz commun, & en sprez donnent lehrd
lefimple, puts aprezle beanbe goy , & 31s finles bracler quls

sp 1 braoles de Bourgoigne, lefqucls aucuas appe
branles de Champaigac: Lsfivec de ces quatre fortes de brie
les.elt appropriecan trols dilferencesde pesfonnes qui en-
treneen vne dance:Levanciens danceat gravcmentes bran-

Caprivl.
Cchlnl;“wbhdbknl'uﬂzidmﬂ: ::‘J:l:lne fcu'l;
ble quelssdancenrsne bougent &'yne place daultant
. fomq:;addseqwcm,quuh i defant adroit pas aul-

RrELQuaLIe pas.

wtrbeas,
Pourobuiera ecla, iy fane i¢ donhlea devit plas reltraindt,
&nalgogreccroutoon siantageals gudoher En solouns
Keoxcaliswdudit dostlea dinidtds tont sae reprile == v

branle,
Cxonl,

Lesbeantes me phatfene,parce qoueplaticurty peeignent plais

fir endetuble.

o i,

Quand vous commanceres v Branicpleficess milttes (o

FOLOIODE 30t Yuus, Wt ull G oo Qe damaifelies

’ Er quelquesfon yne qob ¢ L donieeen b danes, precdia
volire main gaulche, N aintie tees s e daasc snndz,

Caprnl,

Celvyquil meyne le dewansdels darce quand dryapuiae
detvace,demetre-deochous le promiess

ol tiaa

Quy bica fonnene:Car & ve de trowoe potin ol 2ulere got azee
2 dumoicEe vewille pecfumera dlet e premuce, medmeinis
quand cefl vi: Sigmeot detepasstion 8 1ur dequel on e vesle

paentsepreadie,
ol

Qulleplice prendra celluy oy wirsuilis efice dela pastict

Adnra,

Niemettsa s laqusns sopronans fa durcifiliepar b maln
deotlie cubivn tieuorra gradstftment quelyue plice ntie

coulnquiloacentadaoce,

S 4

DE THOINOT ARSEAV. 7
u:ofn'd on pimé’nnluud‘c;:.n;mmu i brantes don-

l.ukuﬁlabcunnqﬂonno': grandesgdied yfont des
deconpements s leur plafir:sealyic vous confellic .13 by d:w

“"“BRANLE SIMPLE.

Soabr'lamefme mefure binsite & facmehra pargueic
vmv‘cmder’ fee pons Jebrasledonble, vouy danceree
lebraalcfimple, faifans va doablc 3 s gzl e pourle comi-
mencement,mals voicyladifferéce Carenliendefuire apies
celavadasble droir, fercz kulement v fimple parva pamd
deoitlargy, & pour s fin e picd ganlche ivinc, deqael frmple

4les quatre minunes hlsches , par teoripred en s e
mﬁtf’immmvmadndm ¢y deudl aebrants

Tabulatgre du branle fimple.

Airdon branle fiomple. 2l owvemsens powr dancer e
"_! fmle lulﬁﬁz

Pied gavichelargy
Picd droicapproche, CCS,uatre pas
Piedguachelurgy for vn double

Preddronionn, 3 Bulche.

Pieddeoiclargy,  O¢S deux pas

. ~ font fimple 2
S pslchu il droict, ;

et

Pied en Vaie gaolche.
Preden far drot,  AECOUPPE. les doubles & fimples Les ieutnes matiez dancentles beanles
Pred en fair paciche ny:!tlu icufnes comime vous dancent legierement
foxfpis. beanles de nourgoigas :Etacantmolns tous ceulx de I
S
g — e -
DETHOINOT ARBEAY. 70
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Anno 1592 - [71]. D. o Guvnl Raiisis

ClumotOlla dei Comuni

dell’ antic 0 thd‘uncnto

e

Bossolasco con cenni

Abbiamo un altro riferimento specifico del Su“e Langhe .-
BRANDO in territorio piemontese. Il
magnifico Abba di Bossolasco, in provincia
di Cuneo, ordina che “nel ballo non si
potranno far pii di tre danze senza licenza,

oltre il BRANDO [71].

= BTA « Sotwth Tipegrebts Alless - 1030

EEEP0CEEETTTCOEITTORCITaECH:

AIIIIO 1602 - [95]. “La biscia amorosa”

BRANDO inventato da Cesare Negri.

LEE GRATIE

: TramtoTcrzo. 165
DA M O R E. I FHESGIETH 03
DI CESARE NEGRI MILANESE, B A o Ao R
DETTO IL TROMBONE: »
BRANDO nsu.wrou DETTO LA BISCIA
e Araosoi, ballsee duc Cunies, 82 due dame

O7ERA NOVA, ET VAGCHISSIMA,

R hoids. Ingratiadek s .;‘,m_/.;- wora Cotefls Ginflng
FILIPPO TERZO RE DI SPAGNA, Uifeomteé X
ET MONALCHA DEL MONDO NVOVO. &
CON PRIVILEGIO. PRIMA PARTE

Ve ffummimmlwlom rangolo, come

A 'x-m ﬂmhmq:ﬁgus:'i ballo, &
hﬁadlmﬁnmlnﬁmh .. gesoe, & vn LS. 20dando
hoanmllaﬁdﬁnmdfcpedc due & breucalladeftrs,
Bl BN & alla fisiftra rivole 3 faccia faccis, ¢ fanoo dec P grani/
: 2 &vn S, aworoalladeltes,époi doe P, gravi, &vn S
actono alla finiflea, & il causlier folo fa duse falsio afls finiftea, & alla defira
v D. incornodllainifira con effo piedein quel tempo, che la dama lol
fird sheretanco, came ha facgo'l caualicro gl aluri duc, l'cgnouofmm
b g infiemedvn S sadando alla fisiftra con effo picde. dac .. bree
g wi alla defies, &alla Gniftra faano almmmvdgndoﬁhfma.&m
dandoalladeftra col detto piede, ygluwulbn«ndcﬁmdt&fmdarm ¢

IN M I1LANDO, fianodue P, graui,&vno S. aerornoad elfamano, pallando 'vno 3l leo

Per Ther. de) quon. Pacifico Pontio, & Glo. Batiita deli'skro, ¢ pighiandoTbeaccio finiftto dellslma dams, fanno'l meddli-
Ploazlui::om ::;, MI;‘C“ u‘i:mdlagmm I'vooal lsogodellalero, ¢ledame Jole
S st fineo due fakini come dopra, & Vi D, coend alls ks coa cio

] y&dc.lmalomfoliﬁmm mdcﬁno.dm’égn‘ﬁm.
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Anno 1602 5

200 Le Gratle d’Amore,
Nel fine della rapprefcncacione della patorale fi vidde vnagrandifiimanugola,

nellaquale difcédeuala felicia con mold mufici apportatrice cllendo di mol
te geatic allaSerenifsimalnfante, &al Sercnilsimo Arciduca, andaua fpiegi-
do%c con vn gratiofifiimo madrigale, 8¢_ di nuouo piti che prima bello vede-
uafiil cicloaperto, dou'era concerto di mufici ccce“cmi in pecfona dellidei
d'cflo,quali }cccro diletecuole rifpondenza 3 i muficidilcefinellanugola, &
finito'l canto della felicied vicirono quattro paftori, & quattro ninfe, da quali
fifece va belliffimo brando,nel fine de gl'lntermedij della decta Comedia Ar
menia paftorale, il quale brando fu farco dall’ Auttore di queft'opera,in gratia
della Screniflima Regina di Spagna Donna Margherita d’ Aultria, ma poi rap
prefencato auanci alla Sereniflima Infante donna Ifabella d' Aultria, & al Sere~
nifsimd Arciduca Alberto d Aultria, eall'llluftrifiimo, & _Reucrendifsimo
Monfignor Cardinale Diatriftano , legato di fua Santicd, & di tutealanobiled
diMilano, nel theatro del Palazzo Ducale di Milano, & il brando cintauols-
to quiibaflo.

BRAN-
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Anno 1602

204 Le Graticd’ Amore,

Mutationedellafonata .
VNDECIMA PARTE

Vello,che guida, plglialamanodella (34 nlnfi, Efaquarero . equattro

SP. paflando nel mez6 delle duc file,& andandoin capo , ¢ poi tornando
plédel ballo. nel medefimotempo'vit Pattoré con glaltdd duc voltanoallafi
niftra,e cornano i pie del ballo; le mnfeanchfellé Ael medelimorempo fi vol-
tanoalla deftra, ¢ tornano panmentead pic d'clivBallo . piglidrd pot le mani,
efeguitano quelloyche guida'l brando conducédoagn’vno la fuaninfial fus
luogo.poi fannole .5 inficme fitendo’l brando con grutia, & decoro.

La Muficadella finatacon I'Intanolauradifiuto del Bramild , farts daquatiro pafleri , ¢
quantroninf,la primaparte i fa trevelie,la fecondarevolrelaterza due volte, la
quarta duevalie la quinta duevole la foflache ¢ la gdgharda,fifa due wol-
te, poifitorna a Izr.‘ la prima parceduensolie,eds feconda duevolee,ela
terza vnaveliafolala quartadueelre , elaquinta duevolte
la fefladut wolte, [nltims parte i fafmivollh fila,

¢ poi [i finife & brands
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Anno 1602 5

Trattato Terzo. 201
35 S S A 35 5 A B S 3
SEE0E0EET00TERE COTOTITEE00]

BRANDO DELL'AVTTORE ILQVAL SI BALLA IN OTTO,
quatezo Caualieri, & quattro Dame.

Fngratia dells Serenifiims Donna Margherita Reginadi Spagna,
Noftra Signora.

PRIMA PARTE.

PRI fermanotuttiottod capo del ballo . quartro Paftori co'l fuo ba

ftoncin mano,c quatro Ninfe conil luodardoin duc fila fen-

za pigliarle mant. il Paftore che guida'l ballocon lafua fila . fa

duc .SP. evn S. col pié finiftro,c duc .SP. e vn .S. col de

2k4 {troandandoinnanzi,e girando atcorno alla finiltra,dmodo di

v circolo,tornido capo delballosla Ninfa,che guida anch'e(
fa parimente nell'ifteflo empoconla fuafila, fivoleaactornoalla deltea, c fa

mg:mc li medemi paffi fermandofi ttdi ortoin foggia d'vna mezaluna; &
quelli,che guidano améducal parj,poi fanno inficmela .3 graue.il Paftqre

cheguidapigliala mano della fuamofa ;- cfaduc .S. andando innanzi glial

tri,che feguono fanno'l medefimo.poi fanno,andidoinnanzi,duc .SP. eva

.S. colfiniftro; lafciano It mani con va pocod'inchino , ¢ fanno due SP. ¢

vn .S. auornoalla finiftricol pi¢deftrovoltandofila faccia.

Mutadone dellafonata.
SECONDA PARTE

P Igliano’l bracciodeftro della fua Ninfa,poi fannovn .5. colfiniftro paflan~
do I'viioalluogodell'alero,e duc .SP. tornandoal fuo luogo,& vno .S. ac-
tornoallafiniftra; quelloche guida'lballo conla fuaninfa, é:n S. perfian
codduc SP. attornoalla deltra,&vn .S. awornoidllafiniftra. il fecodo filo
feguita’l medefimo, fermandofi pic del ballo, cvoltati i faccia 3 faccia cutd
uattroin fila, nel medelimo tempo, il terzo e quirto filo farannoaltretanto
?crmidoﬁ iapodel balloall'incontro. Poi farine jhficmeil .S. ¢li .SP. ¢ il
S. attornoalla finiftra,&aleretito atorno alladeftra fermadofi alllincéero.

Murationedella fonaca.

TERZA PARTE

I L Paftore,che guidapiglia la mandeftra della faa ninfa pafando fuora. poila
finiftraall'alero, paffandonel mezo,e fi farannooteo SP. in vnatreccia,torni
do
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Anno 1602

Tauola de | balli, ebrandi del Trattato

Terzo.

BAﬂmod«m lo Spagnoletto.s fogli 116 | Laura Geriile.
11 Villanicco 119 | AltaMendozza.

122 | Aleafelice .
Brando gcntﬂc. 126 | Ii Bizzarro.
Pauaniglia alla Romana. 132 | SOben michi habontempo .
1l Gratiolo . 137 | 11 Paftor leggiadro .
1l Torneo amorofo. 140 | Alta Somaglia .
11 Bianco fiore. 145 | I Bigard.
1 Cefarino . 149 | Leggiadra Marina,
BmdodiCalc;.dl 152 Puldda‘Amon:{;
Pawaniglia all'vfo di Milano, 157 | Leggiadra Gioiofa.
Cmcﬁg;l:momfa. 161 § Nobild d'Amore .
L2 Biflaamorofa. 16§ | Bizzarria d’'Amore.
Baffa Gioiofa. 170 | La Battaglia',
Bafladelle Ninfe. = 174 | LaCorrenta.
Amor felice, 178 | LaNizzarda.
Al Vifconte. 182 | Ballo fatto da (ei Dame,
Alemanad'Amore. 18 5 | Ballo fatto da fei Caualieri .
Gallariad'Amore. 189 | La Catena d'Amore.
Tordiglione nuouo. 193 | La Caccia d'Amore .
11 Canario. 198 | Intermedio d' Armenia Paftorale.
Balla Imperiale » = 204 | Brando detto Alta Regina.
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209
213
21y
218
212
226
230
234
238
243
146
150
154
157
16§
168
a7t
174

1277
281
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Anno 1604 -

OEVVRES DE

P.ADE R O NS AR D,

GENTII-HOMME
VANDO MOIS.

Reucuds , & corrigées parl’Autheur pew auant
fon decés, augmentdes en cefte edition de
pluficurs picces non encores veucs.

Anecques plufieurs Commentaives fur les Amours
les Odes & les Hynnes.

REDIGEES EN X. TOMES.

AV ROY.

A PARIS,

Chez Nicoras Byox, au mont {ainck
Hilaire, al'image S.Claude.

¢y o BTLL
AV EC PRIVILEGE DE §4 MAIESTE',
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Anno 1604 -

DES AMOVRS, 123
‘MVRET- -

Te vy ma Nimphe ) 1l deferic I'excellente beauté de
{a Dame,qui au milieu deI'Hyuer fit reuenir vn Prin-
temps. Comme v CroifJant)Ainfi Horace,
. -~ Micat intey omnes :
Y Tulinm fidusyvelus inter ignes 3
Luna minoves.
La gaillardifc) Que les Italiens appellent Leggradria:
les Latins Lafciuia. Les freres iumeaux) Les Amours.
La woit] Pour la voyoit,la regardoit,Ghirlandes)Cha-
peaux de fleurs, Mot Italien. Te voy ma Nimphe) Le pre-
mier coupler eft femblable au premicr du Son. 183.1.
de Petrarque. -
»Tra quantunque leggiadre donnet belle
Giunga cofteisch’al mondo non ha pare,

Col fuo bel wifo firol del'altve fare
Quyelyche fa'l di de le minori frelle,

CXIIIL
Lt que les Rois,olews's eepyes lewr bien;

 P’aimece front o mon Tyran [¢ ioué, -
Et le veymeil de cefte belleione
Qui fait honteux le pourpreTryriem -
Toutes beautel @ mes yeux ne font vien '
Awprixdy fein qui jb:}/}umm Jecoué
Son govgerin fous qui dosicement nowe
Vn petit flot de marbre Parien,
En la facon que Iupiter oft aife,
Quand de fon chant vne Mufe Lappaife:
Ainfi iefuss de fes chanfons épris,
Lors qu'a fon Luth [es doigts elle embefongne ,
= Eé qu'clle dit le byanle de Bosurgongne,
Qu'clle difoit le joyr que ie fus pris,
7
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Anno 1620 -7

In questo anno troviamo un
manoscritto proveniente dal st = ilo oo UG Jiiny B1 52 -

sud della Francia con ; . =

S T R T I8 A

I'annotazione di un BRANLE R G b . ¢ o st B > P8
(qui a destra) [73]. G 225

Nello stesso anno si syt ﬁT’:T'""f :“};;f_ll 32! '-‘!;'T+H ,-.4‘”._’7
sposa il duca Amedeo di Savoia T -'. ) ‘,‘\.,,, ; ,;‘\‘
con Cristina di Francia e per Il_:..._ ;.-o,-;—r,:ﬁ_, ‘J"‘“); P — -
I'occasione si fanno grandi L“'"‘" : e ‘.' ca == ' " 4
feste e balli a Torino. Qui : e SRS, bras B % — —§
sotto il dipinto di Antonio —:::;_‘_—i ———————— oEes
Tempesta, ~ TORNEO  IN St | . e A |
PIAZZA CASTELLO PER LE ”-! — ,,_4;::;:::,:‘,,“;- —Seieee 1T
NOZZE DI  VITTORIO -”"*_ b O ST '_6%\
AMEDEOTE CRISTINADI  p— o — Lo
FRANCIA, 1620, Galleria (EMER—e————— b —— ————— —=
Sabauda Torino. L 2NN e s 3 =

Lunghi boccoli M—‘_-::i‘ —
castani che incorniciano un s £ —
grazioso visino ovale, un :— - = S

nasino all'instt tipico delle

damigelle francesi, pelle diafana, labbra
rosse increspate da un sorriso ironico, occhi
vivaci... cosi appare Cristina (Madame
Royale o Madama Reale) nei suoi ritratti
ufficiali.

Nacque a Parigi nel 1606, sorella del
futuro re Luigi XIII, fu educata tra gli
splendori del Louvre. Nel 1619,
giovanissima, venne data in sposa a Vittorio
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Amedeo I, futuro duca di
Savoia, e si trasferi a
Torino. I due non si erano
mai visti, la differenza di
eta era notevole: lui aveva
31 anni.
servi a sancire l'alleanza
sabauda e francese in
funzione antispagnola.

II matrimonio

La giovinetta si
trovo catapultata in un
mondo totalmente
diverso da quello a lei

familiare: la corte
torinese, austera e poco
divertimenti,
sembro forse noiosa agli
occhi  della
francesina. Ma tant’e: gli
anni passarono, finché nel
1637 la vita di Cristina

subi una rivoluzione. Il

incline ai

frizzante

suo consorte mori: la duchessa aveva 31
anni e aveva gia avuto 6 figli, garantendo
quindi la successione al trono.

Si spalancarono le porte della
liberta. Bella e disinvolta, si circondo di
amanti (tra cui suo cognato, il cardinale
Maurizio di Savoia, e il colto e aitante conte
Filippo San Martino di Aglié).

Intelligente e con uno spiccato senso
politico, fu reggente per suo figlio Carlo
Emanuele II per circa 30 anni (continuod a
regnare anche quando ormai I'erede aveva
raggiunto la maggiore eta).

Pass6 indenne una guerra civile
scoppiata perché i suoi cognati erano
contro di lei. Espressione vivente della
corte parigina, divideva le sue giornate tra
impegni ufficiali e feste nelle sue residenze
favorite: il Palazzo Madama, il Castello del
Valentino e la sua Vigna sulla collina
torinese.

69

Ritratto di Cristina di Francia [86].

N

A Torino e intitolata a lei via Madama
Cristina, Palazzo Madama e la Vigna di
Madama Reale. Sempre a lei ¢ dovuta la
ampliamento  del

Castello del Valentino nella forma attuale
[85, 86, 87].

ristrutturazione e

Durante la sua reggenza del Ducato, il ballo
del BRANDO doveva essere un evento
comune in piazza Castello a Torino
Talmente comune da venire registrato
dagli ospiti stranieri piti che dai cronisti
piemontesi [74].



Anno 1641 4

ALBERTO VIRIGLIO

Sciolto l'assedio, mnelle feste del ritorno

vOCI DEéL COSE (novembre 1641) di Madama Reale in Torino, e

piu precisamente al banchetto pantagruelico

VECCHIO PIEMONTE offerto alla Corte, otto artisti di gambe

ballarono, negl’intervalli delle portate, la Bassa

di Spagna, la Comuna, la Reogarsa e il
BRANDO [74].

Anno 1643

L'abate fiorentino (3. B. Rucellai, avviato a quciaqnal'e
ambasciatore straordinario di Toscana a re Luigi XIII,
giunse in Torino il giorno 4 febbraio 1643 e, accolto
alla corte ducale Sabauda, registrdo nel proprio diario:
* Pel natalizio di madama la Reggente (Maria Cristinn)
VIGLONGO “in Piazza Castello si ballo un Brando, indi la Correnta,
* poscia la Gagliarda (1a Gaillarde francese) la quale ul-
“ tima perd (a differenza delle altre) non fece troppo fu-
“rore ...

Anno 1648

LEFENVIAINETLE
BRANLE Db IA PAIX

LT .-L.,.f...:-.‘;;\_.,,c..-‘....«f.‘»‘/y._m...m.....u,-.--.'...« i oo bl bl ponsed Lo be Broute ] The \r Tomponss

L U o T
Puid o by b Pl 5y ads £ e s Bt S 4o v-vnaww,-‘.ﬂﬂ!jh‘- A5 b Lo Evvcnie & G badd svosius ot pianfabens (8 e Pact ool vond Sfimioe Sk
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e LE T
GRAND BALET

-
#
.
\ -

AnNno 1649 .

‘ OV LE

S

BRANSLE DE SORTIE
Nell’anno 1649 si danza il gran Dancé fur le Theatre delaFrance
balletto o “BRANSLE di uscita” par le Cardinal Mazarin, & par
per il cardinal Mazzarino [77). toute 13 rUittc dcs Cardlnall&cs &

Mazariniftes.

De I'impreflion de Bafle, enla Boutique de Maiftre
Anno 1 667 - 1781 Perionne, 3 la rug pauont,il'c_nftelxgnc dela ~
La danza del BRANLE a Lione. Vericé toure nuten Hiver,
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Anno 1672

TRAL TE
DE LA

NS T -1

. ~|AVEC VNE NOVVELLE
X METHODE,

e Poter apprendre de [oy-mefme a joser de cét Inftrument
facilement, €5 en pes de temps.

"

woe M

eA LTON,

Chez IEAN GIRIN, & BARTHELEMY RIVIERE,
rué Merciere , 4 la Prudence,

M. DC. LX X111
AVEC PRIVILEGE DV ROY.

e '\

-
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Anno 1672

SENSVIT LE LIVRE DE TABLATVRE,
dans lequel on crouverades picces propres ala Mufere,
comme Branles de village, Gavottes , Plaintes, Airs 2
chanter avec les paroles , &c. Le tour marqué d'vn coré
en wblature de nombres , & de lawtre en tablature de
Mufique.

TRAITF
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Anno 1672

¢

6 Traité dela Mufette.
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Anno 1672
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Qui sotto un BRANLE nel calendario 1679.
Al’ll’lO 1 678 - [19]. Da notare anche i suonatori e il modello

di ghironda del Seicento. [19].

T
= .‘L z:,

T T
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Anno 1691 s
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Anno 1695 [81].

Dettaglio dei musicanti.
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- [82].

Anno 1695

-t

ODES FRANCOISES .

M
78
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Anno 1697 _ s
LE BRANLE DELAT
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Contesto d’uso della danza

II BRANDO é attualmente in discreta
ripresa grazie a diversi gruppi di musica
folcloristica che lo hanno nuovamente
valorizzato, riscoprendo anche le varianti
francesi del BRANLE. Questo & avvenuto
soprattutto grazie alla continua ricerca di
nuovi pezzi da ballare, pezzi che vengono
presi innanzitutto dalle antiche tradizioni e
dagli antichi spartiti.

I BRANDO a fine Novecento in
Piemonte era quasi scomparso, rimanendo
in poche zone, ma rimaneva forte nella
memoria degli anziani sulle colline del
Monferrato come la danza dei coscritti.
Danza che si faceva nella festa di leva dei
giovani che avevano raggiunto I'eta adulta
e venivano chiamati per il servizio militare
nel Regno dei Savoia.

L'usanza di ballare il BRANDO
come ballo specifico per le feste di leva dei
coscritti si perdeva nella memoria orale
famigliare. Questo fatto ci permette di
stabilire che la tradizione fosse consolidata
almeno da meta Ottocento. In base alla
non possiamo pero
affermare se la tradizione fosse pitt antica

memoria orale

oppure no.

Uno studio per cercare di capire
meglio da quando il BRANDO avesse
assunto questo tipo di utilizzo lo si puo
trovare nel saggio introduttivo di Guido
Raschieri al libro “Ij BRANDO”, dove si
evidenzia appaiano
ufficializzazioni e registrazioni di tale
tradizione nei secoli passati [1].

come non

Risulta comunque interessante
notare come nella raccolta di musiche per
suonare e danzare i BRANLE, pubblicata in
Francia nel 1589, sia presente anche il
“BRANLE della GUERRA” [88].

80

Lasciamo agli esperti, ballerini e
musicisti, 1'eventuale comparazione tra i
diversi brando, antichi e moderni per
vedere se esiste una qualche specifica e
significativa correlazione tra il “BRANLE
della GUERRA” del Cinquecento e il
“BRANDO dei COSCRITTI” del nostro
secolo XXI. Crediamo sia una impresa non
facile in quanto abbiamo visto la storia
tumultuosa di come si e sviluppato il
BRANDO a fine Quattrocento e nel
Cinquecento. Una sola danza certamente,
almeno sue caratteristiche
storiche e fondamentali, ma anche un nome
di gran moda e reclamizzato nel quale sono
state inglobate danze precedenti e al tempo
stesso ne sono state create decine di nuove.

in alcune

Noi ci limitiamo ad osservare che
curiosamente esisteva questo “BRANDO
della GUERRA” che
sicuramente puo riguardare il servizio
militare. Notiamo inoltre che questo tema
non sembra comparire facilmente per le
altre danze. Inoltre, come gia visto nelle
pagine precedenti, esisteva nel 1648 e di
nuovo nel 1697 anche un “BRANLE della
PACE” [76, 83].

con un titolo

Evidentemente il ballare

in gruppo
tenendosi per mano rafforza il gruppo
stesso, sia in caso di guerra che in caso di

pace.

~
ol

your dancerles branles

Di seguito sono riportatiil foglio 77r e 77v dell’opera
di Thoinot Arbeau nella sua edizione originale del
Cinquecento che descrive in grande dettaglio, tra le
altre danze, il BRANLE COUPPE DE LA
GUERRE [88].
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https://www.youtube.com/watch?v=-cqhl23lAZ4

. . » .
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https://www.youtube.com/watch?v=-cqhl23lAZ4

Conclusioni

I BRANDO per molte sue caratteristiche
puo correlarsi alle danze ancestrali che si
ballavamo a cerchio intorno al fuoco. La
parola medesima BRANDO significa fuoco
nelle lingue dei nostri antenati Longobardi
e Franchi arrivati in Piemonte e in
Monferrato nell’Alto Tale
ritualita sembra inoltre potersi associare
nei tempi antichi alle cerimonie per il
raggiungimento dell’eta adulta e quindi
dello status di guerriero. Non si escludono

Medioevo.

anche a ritualita
potrebbe
osservare piu in generale per molte danze
ancestrali fatte attorno al fuoco.

inoltre usi connessi

diverse, come del resto si

Tuttavia, i documenti medievali
disponibili mostrano che fino al Trecento le
danze a cerchio presentano diversi nomi,
quali ad esempio CAROLA e VIRELAI, ma
non il nome BRANDO o altri nomi con

questa radice etimologica.

Nel corso del Quattrocento nelle
corti e nei castelli diventa velocemente una
moda cerimoniale di tipo principesco la
BASSA DANZA, bassa perché senza grossi
salti che erano poco adatti agli abiti e alla
nobilta.

La BASSA DANZA include delle
parti un po’ pit movimentate ed
ondeggiate. Tali parti hanno tempi e ritmi
diversi che rendono meno noioso 'insieme.
Vengono descritte per la prima volta nella
storia in Italia settentrionale nel 1455. Il
musicista ha pero difficolta nel gestire le
misure dei tempi per queste danze ed
infatti riporta che, all’interno della BASSA
DANZA, queste parti movimentate”... de
le misure son la pin trista perché da li
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villani sono adoperata”. Abbiamo quindi
I'evidenza dell’origine popolare delle parti
movimentate all’interno della BASSA
DANZA.

A fine Quattrocento queste BASSE
DANZE vengono fissate in due codici, uno
dei quali e di lusso, scritto in oro e argento
alla corte di Borgogna. In questi codici le
parti movimentate di ormai antica origine
popolare vengono chiamate BRANLE.

Queste parti movimentate della
BASSA DANZA
BRANLE in Borgogna e in Francia, mentre
sono chiamate BRANDO in Piemonte e in
Monferrato.

vengono chiamate

La prima citazione del termine
BRANLE inteso come danza e del 1495
circa (Michel Toulouza, L’ART DE BIEN
DANSER). Si tratta di una definizione
nuova, data da Michel Toulouza in modo
arbitrario per descrivere il movimento
ondeggiante dei piedi. In questo senso il
BRANLE nasce esattamente in questa data
con la pubblicazione di questo codice [58].

Il termine BRANDO, inteso come
danza, e invece comparso per la prima
volta nel 1499 alla Corte Estense di Ferrara.
Si trattava di un ballo di intermezzo tra una
parte e l'altra di alcune rappresentazioni
teatrali [92].

La danza del BRANDO é attestata
in Piemonte per la prima volta nel
Carnevale dell’anno 1525 a Valperga in
provincia di Torino. Risulta gia in questa
data un ballo popolare per i Piemontesi, ma
sconosciuto per gli ospiti forestieri che
venivano dal “paese dei veneziani” [94].



Le BASSE DANZE nel Quattrocento
si sono diffuse velocemente nel giro di
pochi decenni in tutti i castelli dell’area
francese e piemontese, cosi da costituire un
modello nobile che tutto il popolo cerca di
emulare, soprattutto nella loro componente
meno pit  allegra,
componente che, del resto, arrivava gia dai
balli popolari del secolo precedente e dei
quali si era forse anche persa la memoria.

cerimoniosa e

Le rappresentazioni teatrali alla
Corte BRANDO di
intermezzo che piaceva molto pit di tutto
il resto hanno inoltre diffuso la fama del
BRANDO.

Estense con il

Negli anni che vanno dal 1500 al
1520 la BASSA DANZA, dopo aver
raggiunto il suo culmine, diventa antiquata
e non si balla quasi pit;, mentre a livello
popolare si afferma con grande forza la
nuova moda per cui tutti in Monferrato
ballano il BRANDO mentre in Francia tutti
ballano il BRANLE. Dai documenti si vede
come all’epoca non vi fossero dubbi che
uno fosse equivalente all’altro. La danza
era diventata talmente di uso popolare che
i nobili in Monferrato ritenevano non pit
dignitoso per loro ballarla.

Nel Cinquecento la nuova moda del
BRANDO puo
riprendere ed inglobare all'interno di
questa denominazione anche altre vecchie
danze a cerchio che, come nome, sono
apparentemente scomparse. Inoltre, la
creativita dei musicisti francesi e italiani del
Cinquecento ha dato origine a molte decine
di nuovi pezzi con caratteristiche di base
ben poco correlabili agli originari
medievali. Insomma, con il nome

avere continuato a
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BRANDO o BRANLE emerge una serie
variegata di danze e di musiche che sono
correlate tra loro piu per il nome di moda
che per le caratteristiche tecniche musicali
o coreutiche.

I BRANDO in Piemonte viene
ballato in modo diffuso nel Cinquecento,
nel Seicento e nel Settecento. Tende poi a
diventare antiquato nella prima meta
dell’Ottocento, rimanendo pero vivo sulle
colline del Monferrato. In questi ultimi anni
si @ avuta una rinascita all'interno della
musica Folk.

L'uso del BRANDO in Piemonte
che
raggiunto l'eta adulta per fare il servizio
militare risulta, come abbiamo gia detto,
naturale ed ancestrale. Non se ne esclude
quindi un qualche utilizzo popolare che in
Piemonte, con questa finalita specifica,
potrebbe essere stato di moda fin dal
Epoca che
proprio al periodo di massima diffusione
del BRANDO. La forma musicale del
BRANDO attuale potrebbe tuttavia essere
piu correlabile con un aggiornamento a
cavallo tra Settecento e Ottocento, mentre
la seconda meta dell’Ottocento rappresenta
un periodo di declino del BRANDO dove il
suo utilizzo come danza dei coscritti si
potrebbe spiegare solo per certe aree del
Monferrato di maggiore mantenimento
della tradizione. Anzi, proprio per il fatto
di aver perso la sua diffusione come moda
generale, i BRANDO nell'Ottocento
potrebbe aver ripreso sulle colline del
Monferrato un contesto d'uso pitt limitato
e ancestrale, come danza dei coscritti.

come danza dei coscritti hanno

Cinquecento. corrisponde
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https:/ /www.treccani.it/enciclopedia/domenico-da-piacenza_(Dizionario-Biografico)/

Domenico da Piacenza, DE LA ARTE DI BALLARE ET DANZARE, Bibliothéque nationale de France,
Département des Manuscrits, italien 972, 1445.
https:/ / gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b7200356s/f7.item
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https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84490444/f929.item.r=1584machaut%20machaut
https://en.wikipedia.org/wiki/British_Library,_Add_MS_29987
https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/llibre-vermell-de-montserrat--0/html/
https://www.e-codices.unifr.ch/it/bcul/Ms0350/84r
https://it.wikipedia.org/wiki/Basse_danse
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b53164670w/f10.item.r=%22basse%20dance%22
https://www.earlydancecircle.co.uk/wp-content/uploads/2023/09/2016-Robert-Mullally-Flemish-Art-and-Burgundian-Dance-c.-1470-to-c.-1500.pdf
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Domenico da Piacenza, dettaglio sul SALTARELLO in DE LA ARTE DI BALLARE ET DANZARE, Bibliotheque
nationale de France, Département des Manuscrits, italien 972, foglio 4r, 1445.
https:/ / gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b7200356s/f13.item

Pierre Michault, Maitre di Antoine Rolin, LA DANSE AUX AVEUGLES, Bibliotheque de Geneéve, Ms. fr. 182,
foglio 198r, 1460.
https:/ /www.e-codices.unifr.ch/it/bge/fr0182/ /198r

Pierre Michault, Maitre di Antoine Rolin, dettaglio sui BRANDONS in LA DANSE AUX AVEUGLES,
Bibliotheque de Geneve, Ms. fr. 182, foglio 199v, 1460.
https:/ /www.e-codices.unifr.ch/it/bge/fr0182/ /199v

Michel Toulouze, L’ ART ET INSTRUCTION DE BIEN DANCER, Paris, 1488 (1495).
https:/ /archive.org/details/RCP00001

BASSES DANSES DITES DE MARGUERITE D'AUTRICHE, ms. 9085 aus dem Besitz der Bibliotheque royale
Albert Ier, Bruxelles, 1496.

https://memory.loc.gov/cgi-
bin/ampage?collld=musdi&fileName=112/musdil12.db&recNum=2&itemLink=r%3Fammem %2Fmusdi%
3A %40field %28DOCID %2B %401it%28112T000 %29 %29 %231120001 &link Text=1

Baldassare Castiglione (1478-1529), IL LIBRO DEL CORTEGIANO, A. Roman & A. Asola (Venetia), 1528.
https:/ /gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k315634m/{78.item.r=il %20cortegiano

Pierre Attaingnant, NEUF BASSES DANCES DEUX BRANLES VINGT ET CINQ PAUENNES AUEC
QUINZE GAILLARDES EN MUSIQUE A QUATRE PARTIES LE TOUT NOUUELLEMET IMPRIME, Paris,
1530.

https:/ /books.google.it/books?id=1pxnzdMveOMC&pe=RA2-PA20-
[A1&printsec=frontcover&dq=BRANLE&newbks=0&hl=it&ovdme=1&redir_esc=y#v=onepage&q=BRAN
LE&f=false

Baldassare Castiglione (1478-1529), LE COURTISAN nouvellement traduict de langue ytalicque en frangoys,
1537.

https:/ /gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k8706372p/f171.item.r=il %20cortegiano [61] Baldassare
Castiglione (1478-1529), LE COURTISAN nouvellement traduict de langue ytalicque en frangoys, 1537.
https:/ /gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k8706372p/f171.item.r=il %20cortegiano

BRINGUENARILLES, COUSIN GERMAIN DE FESSEPINTE, Frangois Rabelais (1494-1553), Rouen, 1545.
https:/ /gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b2200058j/f16.item.r=bransle

Claude Gervaise, SECOND LIVRE CONTENANT TROIS GAILLARDES, TROIS PAVANES, VINGT TROIS
BRANLES, TANT GAYS, SIMPLES, QUE DOUBLES, DOUZE BASSES DANCES, & NEUF TOURDIONS, EN
SOMME CINQUANTE, LE TOUT ORDONNE SELON LES HUICT TONS, Pierre Attaingnant, imprimeur de
musique du Roy, Paris, 1547.

https:/ / gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k4500339w

Jean Chardavoine (1538-1580), LE RECUEIL DES PLUS BELLES ET EXCELLENTES CHANSONS EN FORME
DE VOIX DE VILLE, Claude Micard, Paris, 1576.
https:/ /gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k858262¢ /{8.item

Alberto Viriglio, VOCI E COSE DEL VECCHIO PIEMONTE, ed. Lattes, Torino, 1917. Pagina 280.
https:/ /www.liberliber.it/online/autori/autori-v/alberto-viriglio / voci-e-cose-del-vecchio-piemonte /

Scipione Volpicella, GIOVAN BATTISTA DEL TUFO ILLUSTRATORE DI NAPOLI DEL SECOLO XVI,
Accademia di Archeologia, Lettere e Belle Arti, Napoli, 1880. Pagina 60.

https:/ /books.google.it/books?hl=it&lr=&id=UC3mAAAAMAAJ&oi=fnd&pg=PA3&ots=RF1XtZFxul&sig
=Uw3mjor6Gd2aoFLa8PCSOcv2]IE&redir _esc=y#v=snippet&g=LOBRANDO&f=false

Fabritio Caroso (1535-16..), IL BALLERINO DI M. FABRICIO CAROSO DA SERMONETA, ed. Ziletti, Venezia,
1581.
https:/ / gallica.bnf.fr/ark: /12148 /bpt6k1098001j/f54.item

88


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b7200356s/f13.item
https://www.e-codices.unifr.ch/it/bge/fr0182/198r
https://www.e-codices.unifr.ch/it/bge/fr0182/199v
https://archive.org/details/RCP00001
https://memory.loc.gov/cgi-bin/ampage?collId=musdi&fileName=112/musdi112.db&recNum=2&itemLink=r%3Fammem%2Fmusdi%3A%40field%28DOCID%2B%40lit%28112T000%29%29%231120001&linkText=1
https://memory.loc.gov/cgi-bin/ampage?collId=musdi&fileName=112/musdi112.db&recNum=2&itemLink=r%3Fammem%2Fmusdi%3A%40field%28DOCID%2B%40lit%28112T000%29%29%231120001&linkText=1
https://memory.loc.gov/cgi-bin/ampage?collId=musdi&fileName=112/musdi112.db&recNum=2&itemLink=r%3Fammem%2Fmusdi%3A%40field%28DOCID%2B%40lit%28112T000%29%29%231120001&linkText=1
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Claude Gauchet, LE PLAISIR DES CHAMPS, Paris, 1583.
https:/ /books.google.it/books?id=vPL18CulfWYC&pe=PP3&hl=it#v=onepage&q&f=false

Thoinot Arbeau (1520-1595), ORCHESOGRAPHIE, Lengres, 1589.
https:/ /gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b8610761x/f9.item

Ordinanza del magnifico Sig. Abba di Bossolasco del 18 aprile 1592: “NEL BALLO NON SIPOTRANNO FAR
PIU DI TRE DANZE SENZA LICENZA, OLTRE IL BRANDO” in Giovanni Battista Pio, CRONISTORIA DEI
COMUNI DELL'ANTICO MANDAMENTO DI BOSSOLASCO, STA Societa Tipografica Albese, 1920. Pag,.
102.

https:/ /www.museo-sacchero.org/copia-di-iconografia

Pierre de Ronsard, LES OEUVRES DE P. DE RONSARD: GENTIL-HOMME VANDOMOIS, Nicolas Buon,
Paris, 1604. Pagina 121.

https:/ /books.google.it/books?id=3Xwbge9SghQC&pg=PA121&printsec=frontcover&dq=BRANLE&newb
ks=0&hl=it&ovdme=1&redir_esc=y#v=onepage&q=BRANLE&f=false

Spartiti manoscritti del 1600-1630.
https:/ / gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b52506442¢ /£3.item.r=bransle

La guerra civile, 'assedio di Torino e i balli di Madama Reale per festeggiare.
https:/ /it.wikipedia.org/wiki/Guerra_civile_piemontese

Alberto Viriglio, VOCI E COSE DEL VECCHIO PIEMONTE, ed. Lattes, Torino, 1917. Pagina 283.
https:/ /www liberliber.it/ online/autori/autori-v/alberto-viriglio / voci-e-cose-del-vecchio-piemonte /

LE FESTAIN ET LE BRANLE DE LA PAIX GEGNERALLE, 1648.
https:/ /gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b550039362/fl.item

Le grand balet ou le bransle de sortie, dancé sur le theatre de la France par le cardinal Mazarin, & par toute
la suite des cardinalistes et mazarinistes, 1649.
https:/ /gallica.bnf.fr/ark: /12148 / bpt6k55398544.r=bransle %20de %20sortie?rk=21459 %3B2

Claudine Bouzonnet-Stella (1641-1697), Jacques Stella (1596-1657), PASTORALES, LE BRANLE, Paris, 1667.
https:/ /numelyo.bm-lyon.fr/f view/BML:BML_02EST01000E17BOU005369

Charles-Emmanuel Borjon de Scellery (1633-1691), TRAITE DE LA MUSETTE, AVEC UNE NOUVELLE
METHODE, POUR APPRENDRE DE SOY-MESME A JOUER DE CET INSTRUMENT FACILEMENT, & EN
PEU DE TEMPS, J. Girin & B. Riviere, Lyon, 1672.

https:/ / gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b8612042s/£9.item

Sébastien de Brossard (1655-1730), Jean-Baptiste Lully (1632-1687), METHODE DE VIOLE ET DE CLAVECIN
CONTENANT DES EXERCICES, DES PIECES ET DES AIRS AVEC BASSE CONTINUE, OU ARRANGES
POUR CLAVECIN, 1691-1700.

https:/ / gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b52510112b/£31.item.r=bransle

LE BRANLE DES MODES FRANCAISES, détail des musiciens, Paris, 1695.
https:/ /gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b8431593k?rk=64378 %3B0

LE BRANSLE DES MODES FRANCOISES, Paris 1695.
https:/ / gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b69471704?2rk=21459%3B2

LE BRANLE DE LA PAIX, PARIS, 1697.
https:/ / gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b6947181x?rk=21459%3B2

Rubens, Danza de personajes mitolégicos y aldeanos, 1630.
https:/ /www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/ danza-de-personajes-mitologicos-y-
aldeanos/e6e93efc-e851-41d9-bf9d-50e147babb30?searchid=a92ff9¢2-11d3-ee8a-b1fb-3d352310c34f

https:/ /www.lacivettaditorino.it/ madama-reale-maria-cristina-di-francia/

https:/ /www.zetatielle.com/madama-cristina-di-francia-torino-palazzo-madama-storia-via-tomba-chiesa-

santa-teresa-santa-cristina/
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Il grande assedio di torino del 1640.
https:/ /it.wikipedia.org/wiki/Guerra_civile_piemontese

BRANLE DE LA GUERRE in Thoinot Arbeau (1520-1595), ORCHESOGRAPHIE, Lengres, 1589.
https:/ / gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b8610761x/f161.item

Audio del BRANLE DE LA GUERRE. Broadside Band, Medieval and Renaissance Music - Arbeau, T. / Henry
Viii / Campion, F. / Henry V / Holborne, A. / 2005 The Gift of Music, Conductor: Jeremy Barlow, Composer:
Thoinot Arbeau.

https:/ /www.youtube.com/watch?v=-cqhl231AZ4

Dove trovare il file multimediale del presente studio.
https:/ /www.museo-sacchero.org/ copia-di-pubblicazioni

Leonardo da Vinci, RITRATTO DI ISABELLA D’ESTE, 1499.
https:/ /it.wikipedia.org/wiki/Ritratto_di_Isabella_d'Este_(Leonardo)#/media/File:Da_Vinci_Isabella_d'E

ste.jpg

Giano Pincaro, LETTERE A ISABELLA D’ESTE GONZAGA, Ferrara, 1499, in “Aa.Vv., TEATRO DEL
QUATTROCENTO. LE CORTI PADANE, UTET, De Agostini, Novara, 2013.”

https:/ /books.google.it/books?id=y A-
hCI3mZcAC&pg=PT21&printsec=frontcover&dqg=faccioli+teatro+italiano+quattrocento&newbks=0&hl=it
&ovdme=1&redir_esc=y#v=onepage&q=brando&f=false

José Sasportes (a cura di), STORIA DELLA DANZA ITALIANA DALLE ORIGINI AI GIORNI NOSTRI, EDT,
Torino, 2011.

https:/ /books.google.it/books?id=ky9ylihdpGw C&pg=PA32&printsec=frontcover&dg=ballo+del+brando
&newbks=0&hl=it&ovdme=1&redir_esc=y#v=onepage&g=brando&f=false

Girolamo Muzio, LETTERA ALLA SIGNORA MARGHERITA TIZIA, CONTESSA DI DESANA, Valperga,
1525, manoscritto in “codice Riccardiano 2115, pag. 593, Biblioteca Riccardiana, Firenze.”

http:/ /teca.riccardiana.firenze.sbn.it/index.php/it/?option=com_tecaviewer&view=showimg&myld=56d3
1bd8-c8d4-4e6b-9e0a-b2672babaactf&search=2115

Cesare Negri milanese detto il Trombone, GRATIE D’AMORE, Milano, 1602.
https:/ /books.google.it/books?id=yVWolm5Envw C&printsec=frontcover&dg=cesare+negri+le+gratie+d %

27amore&newbks=0&hl=it&ovdme=1&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false
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